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Resumo. Este ensaio analisa o conto “O Largo” de Manuel da Fonseca
buscando a teoria neo-realista para melhor contextualizagdo. O espaco € o
elemento que sera ponto de partida para a reflexdo que tem como chave a
dialética: passado-presente.
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Abstract. This essay analyzes the short story “The Plaza” by Manuel of the
Fonseca using the neo-realist theory for a better contextualization. The space
is the element that will be the starting point for the reflection that has as key
the past-present dialetics.
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Este ensaio se propde a analisar o conto “O Largo” do escritor Manuel da
Fonseca, um dos pioneiros do neo-realismo portugués. Para isso se faz necessario uma
reflexdo a respeito do movimento neo-realista.

O Neo-Realismo surgiu na literatura portuguesa com um carater nitidamente
inovador e revolucionario. Em contraposi¢do ao Presencismo, o discurso neo-realista
preocupou-se mais com um efeito de realidade, as vezes até com um carater documental,
deixando normalmente em segundo plano os aspectos estéticos da obra literaria.

Este movimento pode ser considerado fruto da crise econdmica de 1929, e
em Portugal esta associado ao movimento de resisténcia democratica a ditadura salazarista.
Iniciado na década de 30 esta nova tendéncia € voltada para uma literatura de critica
social, possui fidelidade muito notavel a certas tematicas, variando algumas vezes as
paisagens, mas mantendo-se em cena, invariantes, os protagonistas da miséria e da
esperanga. E se os neo-realistas pretenderam agitar, acordar as consciéncias para uma
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velha realidade, apresentada, porém dum modo novo, ndo ha davida de que Manuel da
Fonseca foi o grande fixador desses dolorosos escopos de realidade. Os seus contos sdo
janelas abertas sobre os instantes que tecem a vida duma provincia inteira, quer nas
personagens, quer nos episodios que estas vivem. E como disse Mario Dionisio : “Manuel
da Fonseca nasceu para revelar o Alentejo. Mas ndo se julgue, por favor, que se trata de
escrever contos ou poemas sobre o Alentejo. Quando falo em Manuel da Fonseca revelar
o Alentejo, penso em qualquer coisa de muito semelhante ao Alentejo se revelar a si
proprio” (apud MENDONCA, 1973, p.114). Isto significa que o autor de O Fogo e as
Cinzas ¢ o grande fixador duma estética dos motivos alentejanos.

As primeiras manifestagdes neo-realistas surgem em revistas juvenis
como Qutro Ritmo, Gladio, O Diabo. Também em revistas como Seara Nova, Presenga,
Manifesto, Portucale. Com o inicio da Segunda Guerra Mundial surgem titulo de indole
neo-realista como “Tlusdo na Morte” (Afonso Ribeiro, 1938), “Sinfonia de Guerra” e “A
Arte e Vida” (Antonio Ramos de Almeida, 1939, 1940), “Rosa dos Ventos” (Manuel da
Fonseca, 1940), (série de ensaios); no ambito da séries editoriais poéticas-, revista
“Vértice” (1945), “Esteiros” (por alguns considerada a uma obra-prima do neo-realismo-
Soeiro Pereira Gomes, 1941).

Se na sua fase inicial predominava o articulismo e a polémica, a atengdo
deslocou-se, a seguir, para a redenc?o e a libertagdo dos oprimidos e sua tematica centra-
se nos condicionalismos sociais do homem. Os neo-realistas fazem a exaltagdo do valor
dos que trabalham, pretendendo reduzir tudo a medida humana; por isso, colocam o
homem no centro das preocupagdes (trata-se do homem em devir, formando-se por meio
do conhecimento e conhecendo-se na sua formagao). Assim, o artista vé-se obrigado a
resolver o dilema de uma aceitagdo passiva do mundo, como ele lhe ¢ dado, ou de
apresentar o homem na sua realidade economica e social, sem separar o aspecto
psicologico do biologico, o individuo da sociedade.

Manuel da Fonseca, verdadeiro classico do romance neo-realista
portugués, além de poeta e contista, escreveu o romance Seara de Vento (1958), obra
famosa pela apreensdo de aspectos da vida dos camponeses no plano da fic¢ao, em que
o tratamento da antinomia cidade-campo € bem diverso do uso tradicional. A obra, dentro
da estética neo-realista, € ainda notavel porque nela o proprio sentimento da morte passa
a segundo plano em face de uma realidade social insustentavel do ponto de vista humano.

Mas ndo apenas na tematica o Neo-Realismo introduziria inovag¢des na
estrutura tradicional do romance. Também no modo de apresentar as personagens, talvez
por influéncia da técnica de montagem cinematografica, elas se apresentam a si proprias,
pelo método implicito ou dramatico. Dai encontrar-se a psicologia do comportamento,
segundo a escola de Whatson, como base da técnica de construgdo das personagens.
Nao é mais o método introspectivo que predomina, mas a observagio quase diriamos
cientifica das formas e varia¢gdes do comportamento humano.
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Assim, o Neo-Realismo ndo descreve o retrato fisico e psicoldgico das
personagens, como faziam romanticos e realistas do passado, nem mesmo comenta ou
analisa as suas intengdes. Limita-se a apresenta-las em fun¢@o do seu comportamento,
porque o fazem através do dialogo e das atitudes dos protagonistas, antagonistas,
confidentes ou secundarios. Tudo como se fosse uma realiza¢do cinematografica, nao
causando admira¢@o o aproveitamento que o cinema tem feito de alguns romances desse
género. Sem analise introspectiva e com o predominio da psicologia social ou de grupos
sobre a psicologia individual, o que importa é a apreensdo de aspectos da vida humana
em classes menos favorecidas, explorando-se uma tematica de contexto econdmico-social
em que o ser humano se bestializa pelo trabalho e pela fome.

Nao é possivel estudar, hoje, a obra de Manuel da Fonseca sem levar em
consideragdo a vertente revolucionaria de que se alimentou, por longas décadas - a
resisténcia ao regime- que contribuiu decisivamente para a for¢a de sua obra. Integrando-
se, muito novo ainda, no grupo do Novo Cancioneiro, tentou com Planicie em 1941,
uma poética neo-realista, mas espontanea e sem calculos nem artificios, que nos legou
alguns dos poemas mais comoventes do seu tempo. Orientou-se posteriormente para a
prosa de ficgdo. Contista notavel, soube com a sua obra impor e prestigiar o neo-realismo.
A atmosfera tipica das vilas do Alentejo, que, com verdade, trouxe para a literatura, reveste-
se de um sentido simbolico que exprime uma visao generosa da vida que com Cerromaior
e Seara de Vento atingem um dos seus pontos mais altos. Manuel da Fonseca, preocupa-
se entdo com o bem comum, de olhos abertos perante as duras realidades da vida.

Para Jorge de Sena:

Manuel da Fonseca contribuiu como poucos para impor ¢ prestigiar o neo-
realismo, pela sinceridade admiravel do seu tom desataviado, que desenvolveu
notavelmente as virtualidades humanisticas da liberdade expressiva criada por
Alvaro de Campos ¢ Alberto Caciro. De um regionalismo muito peculiar, que
trouxe para a literatura, com verdade, a atmosfera tipica das vilas do Alentejo,
Manuel da Fonseca transcende-o, porém, pelo sentido simbélico, de
transfiguragio poctica, com que esse regionalismo ¢ chamado a exprimir uma
visdo generosa da vida, através de uma dicgdo intencional, mas de um tom
direto poucas vezes atingido com tio discreta emogao. Alguns dos seus poemas
ficardo entre os mais comoventes do seu tempo, sem deixarem de ser, apesar
de um muito pessoal e subtil anarquismo, exemplos superiores de um neo-realismo
espontaneo, sem calculos nem artificios (apud MOREIRA | 1989, p. 244).

A obra de Manuel da Fonseca apresenta uma caracteristica muito propria:
tem protagonistas - personagens que se alongam pela paisagem do Alentejo, onde, no
horizonte sem fim das searas ou das charnecas, passam os malteses, os campanicos, 0s
mendigos que “levam o sol na algibeira”.

Se quiséssemos fixar a problematica geral do Neo-Realismo portugués,
poderiamos fazé-lo com apenas dois contos de Manuel da Fonseca: Campaniga (de Aldeia
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Nova) e O Largo (de O Fogo e as Cinzas). O Neo-Realismo fixou-se em Portugal por
duas linhas mediatrizes que apresenta, de um lado, as historias de “suor alugado”, por
outro, o quadro geral de uma sociedade em evolugdo. Sdo grandes representantes destas
duas tendéncias da fic¢do neo-realista Gaibéus, de Alves Redol, e Casa na Duna, de
Carlos de Oliveira. A problematica da solidao da charneca alentejana, da sua miséria e do
seu sonho, que Gaibéus exibia pela primeira vez, esta sintetizada em Campanica, enquanto
que os problemas socio-economicos revelados por Casa na Duna se acham equacionados
nas pouquissimas paginas de O Largo.

No conto O Largo (Fonseca,1985), Manuel da Fonseca mostra por meio
de uma linguagem plastica, as mudangas ocorridas num vilarejo com a chegada do
progresso, representado simbolicamente pelo comboio. Preocupa-se em pintar a
transformag@o da paisagem, numa prosa viva, em que explora a realidade social da
populacdo, revelando as contradi¢des de uma organizacdo social em crise, indicando a
problematica do progresso industrial dentro de uma sociedade eminentemente agraria e
as consequiéncias dessa mudanga.

O texto explicita de forma dicotdmica a relagdo passado-presente por meio
do espago geografico. O espago, portanto, € o principal elemento da narrativa, este ¢
caracterizado em dois planos: o primeiro quando o Largo ““ era o centro do mundo™ e o
outro é representado quando “o comboio matou o largo”.

Como espago fisico, o Largo é por si s6 um elemento caracterizador da vida
alentejana. De “centro do mundo” a *“ mero cruzamento de estradas”, surge como
imagem chave, tornado-se um /eimotiv de fungio simbolica: o circulo fechado de um
espaco interior vivido em intima relagdo com a vivéncia subjetiva do tempo .

A dialética desencadeada -passado-presente- € a condi¢do maxima da agao.
Ha o choque de um presente teimosamente ainda virado para o passado. Os elementos
de mudanga sdo introduzidos irreversivelmente, mas o presente estatico ou saudosista
mostra-se-nos num tempo de mudanga dividido entre o desejo latente do novo e o medo
do que esta por vir “(...) qualquer coisa de terrivel e desejado estd acontecendo...”

O passado € representado de forma exuberante, um Largo “vivo”, sem
distingdes, com a populacgdo vivendo de forma harmoniosa. O Largo era de todos, nele a
vida se fazia em todas as instancias. O presente, na narrativa, € o iniciador da exclusgo, da
divisdo. Polariza-se a vila. O Largo passa a ser um retrato, um fragmento distante, embora
presente especialmente no mundo de Jodo Gadunha.

A paisagem do espago narrativo ¢ modificada com a chegada do comboio;
esta modificag@o € percebida de duas formas, explicita e implicitamente. No primeiro
caso, acontece a enumeragao das transformagdes “nas sobras da faias desfilava a
vida...” , verifica-se o dito, o contista € direto, o leitor identifica as modificagdes.

A seguir, de forma simbdlica, o autor utiliza-se de um elemento da natureza,
portanto vivo para representar o ciclo evolutivo, as faias. Langa mao das arvores como
representantes da vida. A palavra entra como elemento magico dentro da narrativa. A
poesia passa a povoar a prosa. As faias eram vigosas “ Nesse tempo, as faias agitavam-
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se, vigosas.” Um tempo em que a exuberancia dominava, as novidades sempre existiam.
O Largo erajovem, cheio de vida, com o desenrolar da narrativa, torna-se palco de faias
silenciosas: “ Vai morrendo assim o Largo...” “ O Largo fica deserto sob a ramaria
das faias silenciosas.” A solidao. O vazio da vida, o progresso, enfim, chega. No momento
final do conto, o Largo morre, no entanto ressurge na memoria de sonhadores: “O Largo
é o mundo fora daquele circulo de faias ressequidas.” A arvore seca pode ressurgir,
assim ele ainda permanece “vivo” no mundo, através das reminiscéncias de Joao Gadunha.
A anafora , um procedimento poético que consiste na repeti¢ao de expressdes,
refor¢a a idéia do ciclo evolutivo do Largo. A palavra “faias” se encarrega da visualizagio
de todo o campo semantico: passado-presente. “o vento da nas faias e a ramaria
Sfarfalha num suave gemido.” “ ...as faias agitavam-se, vigosas.” *“ O Largo fica
deserto sob a ramaria das faias silenciosas” “...circulo de faias ressequidas”. A
repeticao poderia simplesmente ser considerada como uma figura de ilogismo, no entanto
sera o elemento que fara a indicagio para um tempo ciclico. O discurso literario, constitui-
se ,dessa forma, em imagem. Através da imagem das faias ocorre a produgio da realidade
estética, informagdes sobre o mundo sdo materializadas pela linguagem literaria.
O Largo sendo o espago disseminador de cultura, vicios e, novidades “Era o
lugar onde os homens se sentiam grandes em tudo que a vida dava”, era povoado
de figuras miticas ou fantasticas dum Alentejo que se apresenta lendario. No conto,
evidenciam-se representantes de quase todos os tipos sociais e psicologicos que irdo
aparecer em outros contos de O Fogo e as Cinzas. Figuras estaticas que vao “sair” de
“O Largo” para comecarem a se movimentar e agir delimitando as principais linhas de
forga dos conto: dramatismo, violéncia, virilidade, embriaguez, passividade e submissao.
Essas linhas de for¢a expressivas sdo personificadas pelos tipos que povoavam o largo, o
Ma-Raga, o violento; o Estroina, o bébado; Acacio, o bebedola; Ui Cotovio, o cantor.
Essa massa humana acaba resultando, dessa forma, numa personagem coletivo, o proprio
Largo.
Com a chegada do comboio, o progresso se instala e com ele as
transformacgdes sdo inevitaveis. Ocorre a proletarizacao dos antigos mestres “...os mestre
ferreiros desceram a operdrios.”’; ha o aparecimento de uma sociedade classista “os
homens separaram-se”, “as criangas dividiram-se”’; surge, porém, uma nova mulher
“ As mulheres cortaram os cabelos, pintaram a boca e saem sozinhas.” Nota-se,
portanto, o paradoxo que existe com a chegada da modernidade, o progresso gera a
exclusao, mas também a inclusdo, ndo ha progresso sem relagdes humanas de produgio,
sem divisao de trabalho, sem intercambio de mercadorias, de idéias e de sentimentos.
Toda a obra de Manuel da Fonseca ¢ um apelo a memoria e verdade do que
avida e as gentes conhecidas sempre lhe ensinaram e forma matéria e razao de ser de sua
arte literaria. Por isso, esse conto se ergue do fundo da memoria e da vida, permanece na
sombra e presenca distante desse largo mitico por onde se descrevem os sinais de infancia
e onde tudo para sempre ficou “F era certo que a crianga que aprendesse tudo isto
vinha a ser poeta, entristecia por ndo ser sempre crian¢a a aprender a vida...”.
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