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Resumo: Este artigo discute as defini¢oes de cultura e de patrimonio cultural,
e as institui¢des criadas para a prote¢do dos mesmos. Aborda-se também a
memoria como identidade cultural e cidadania, procurando fazer uma distingdo
entre memoria e historia. Descrevem-se ainda os dispositivos referentes a
protecdo do patrimonio cultural, respaldados pela Constituigdo de 1988, bem
como as leis de aplicabilidade da prote¢éo patrimonial nos niveis nacional,
estadual e municipal.
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Abstract: This article talks about the definitions of culture and cultural heritage
as well as about the institutions, which have been established in order to protect
such heritages. It also deals with memory as cultural identity and citizenship,
making a distinction between memory and history. Yet, it describes the
mechanisms that refer to the protection of cultural heritage, supported by the
Constitution of 1988, as well as the laws, which have been applied for the
protection of our heritage in the national, state and municipal levels.
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Institui¢des, organizagdes ndo governamentais e estudiosos das mais variadas
areas tém voltado sua aten¢do para questdes relacionadas a preservacdo do patrimonio
histdrico cultural das sociedades, por perceberem a necessidade de referenciais culturais
para a pesquisa historica e principalmente para o ensino, ja que os conceitos de
preservagdo e patrimonio estio intimamente ligados ao conhecimento, respeito e valorizagdo
da cultura, bem como ao exercicio da cidadania.
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Sendo assim, este artigo tem por objetivo discutir primeiramente alguns
conceitos de cultura e patrimonio cultural. Em segundo lugar, aborda questdes relativas a
memoria como identidade cultural, bem como a disting@o entre memoria e historia. Para
finalizar, apresenta as institui¢des preservacionistas de prote¢do patrimonial em ambito
nacional, estadual e municipal.

Diante da diversidade cultural existente, os padrdes culturais identificam-se
através da maneira como cada cultura organiza sua vida social, seus padrdes de
comportamento € crencas.

De origem latina, o termo cultura (colere, cultivar ou instruir), em seu
significado original, refere-se a atividades agricolas, também usado como sinénimo de
refinamento e educag¢@o elaborada de uma pessoa.

Muitos estudiosos procuram dar-lhe uma defini¢do moderna e cientifica.
Segundo Levi-Strauss (1967, p. 397), “Cultura é este conjunto complexo que inclui
conhecimento, crenga, arte, moral, lei, costumes e varias outras aptidoes e habitos adquiridos
pelo homem como membro de uma sociedade.”, defini¢do corroborada por José Luiz
dos Santos, quando sintetiza: “...cultura diz respeito a tudo aquilo que caracteriza a existéncia
social de um povo ou nag@o, ou entdo de grupos no interior de uma sociedade”. (1984, p.
24)

Completando tais defini¢des, Marconi & Presotto adicionam: “A cultura é
dindmica e continua, em virtude de estar constantemente se modificando, face aos contatos
com outros grupos ou com suas proprias descobertas e invengdes, ampliando, dessa
maneira, o acervo cultural de gera¢do em gerag¢do™. (1989, p. 59)

Conceituar cultura atualmente é complexo, pois nela incluem-se principios
sociais, filosdficos, politicos e doutrinarios que definem as referéncias culturais e a identidade
dos individuos, regides ou paises. A priori, cultura é um fator inerente e simbdlico da
propria condi¢do humana.

A atual preocupagdo com a chamada identidade cultural leva o homem a
buscar referéncias e o coloca de frente com a fragilidade da cultura nacional, justificada
por Fernandes:

Num pais onde os mais elementares direitos de cidadania sdo negados a grande
parcela da populacio, a cultura, as vezes, é encarada como algo supérfluo e,
até mesmo, desnecessario, face as demandas mais prementes dos setores
subalternos da sociedade brasileira. No entanto, entendemos que o direito a
cultura deve ser encarado na perspectiva de direito de cidadania e direito
fundamental da pessoa humana. Ao falarmos que a cultura é um direito
fundamental a ser assegurado a todos os brasileiros, concluimos que estes
mesmos cidaddos devem ter, primeiramente, o direito de produzir cultura, bem
como o direito de acesso aos bens culturais, o direito de participar, interferindo
no processo de decisdes que envolvam a politica cultural do pais e, por ultimo,
o direito a memoria histérica. (FERNANDES, 1993, p. 273)
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Ja que a cultura esta em constante processo de transformagao e ndo serdo
encontradas sociedades com atitudes culturais iguais, apesar das semelhancas entre elas,
¢ de fundamental importancia a preservacao e protecdo dos diversos referenciais culturais,
pois eles garantirdo o estudo, entendimento e conseqiiente valorizagdo do patrimonio
cultural.

Importantes reflexdes acerca do patrimonio cultural advém do professor
francés Hugues de Varine-Boham (citado em LEMOS, 1987, p. 08), que reconheceu a
necessidade de proteger os bens patrimoniais representativos de cada cultura, dividindo-
os em trés categorias de elementos:

1. recursos naturais: natureza e meio ambiente;

2. elementos do saber fazer: o homem no meio ambiente;

3. bens culturais: objetos, artefatos e construgdes.

Dessa forma, o patrimonio cultural de uma sociedade, regido ou nag¢do, que
oferece varias peculiaridades em suas caracteristicas, é reconhecido e protegido dentro
de suas categorias.

Em se tratando de Brasil, as a¢des de preservacio do patrimonio cultural sdo
bastante recentes, mas segundo Lemos, um dos pioneiros foi o Conde de Galveias, no
século X VIII.

De fato, aquele nobre portugués, em 5 de abril de 1742, escrevia ao governador
de Pernambuco, Luis Pereira Freire de Andrade, uma carta lamentando demais
o projeto que transformou o Palacio das Duas Torres, construido pelo Conde de
Nassau, em quartel de tropas locais, pois, segundo ele, seria imprescindivel a
manutencdo da integridade daquela obra holandesa, verdadeiro troféu de guerra
a orgulhar o nosso povo, e com adaptagdes previstas estaria arruinada, (...) o
siléncio total e até um beneplacito das autoridades brasileiras perante a lenta
destrui¢do de um patrimonio portugués sempre a lembrar, principalmente logo
depois da Independéncia, o julgo por que passamos no periodo de dominagao
colonial. Sempre que alcangamos uma meta libertaria, a primeira coisa que se
fez foi destruir as provas da opressdo banida. Vestigios holandeses varridos.
Cartelas heraldicas, escudos e brasdes arrancados violentamente dos porticos
nobres das construgdes espanholas pelos portugueses da Reconquista e pelos
brasileiros depois de 1822. Papéis comprometedores queimados, como aqueles
relativos a escraviddo negra, por ordem do abolicionista Rui Barbosa, ja depois
do 13 de maio da Princesa Isabel. (LEMOS, 1987, p. 34)

Houve, entdo, um grande periodo de abandono por parte das autoridades no
que se refere ao patrimonio cultural, que ndo sofre alteracdes na Republica Nova, ficando
a preservagdo restrita a colecionadores particulares. Na década de 20, muitas construgdes
abandonadas foram substituidas por novas em estilo neocolonial, seguindo 0 movimento
neocolonial da época.

Em 1923, o Deputado Luis Cedro apresenta a Camara de Deputados o
projeto de lei que propde a criagdo da Inspetoria dos Monumentos Historicos. No ano
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seguinte, surge nesta Camara um projeto de lei que visa proibir a saida de ‘obras de arte
tradicional brasileira’, projeto este, do Deputado Augusto de Lima. E apresentado ainda,
em 1930, um projeto de lei que se refere a criagdo da Inspetoria de Defesa do Patrimonio
Historico-Artistico Nacional, pelo Deputado José Wanderley de Araujo Pinto. (REVISTA
DO PATRIMONIO HISTORICO E ARTISTICO NACIONAL, 1987, p. 34)

E somente em 1936 que o entdio Ministro da Educagéo e Saude, Gustavo
Capanema, pede ao intelectual Mario de Andrade que elabore um projeto para a protegdo
dos bens culturais do Brasil, que em seu texto original define o Patrimonio Artistico Nacional
como, “todas as obras de arte pura ou de arte aplicada, popular ou erudita, nacional ou
estrangeira, pertencentes aos poderes publicos, € a organismos sociais e a particulares
nacionais, a particulares estrangeiros, residentes no Brasil”. (citado em LEMOS, 1987, p.
38)

Com esta defini¢do, Mario de Andrade preocupava-se com a salvaguarda
de todos os bens representativos da nossa cultura, o que, segundo as autoridades dificultaria
a criagdo de uma estrutura administrativa por abranger os mais variados setores culturais.

Em 1937, cria-se o Servig¢o do Patrimdnio Historico e Artistico Nacional —
SPHAN, que reorganiza o projeto de Mario de Andrade, passando, através do Decreto-
lei n.°25/37 de 30 de novembro (www.iphan.gov.br) a chamar-se Patrimonio Histdrico e
Artistico Nacional, com uma defini¢ao mais restrita no que se relaciona aos bens culturais
a serem preservados. Este Decreto, que organiza a prote¢do do patrimonio historico e
artistico nacional, define oficialmente o patrimonio historico como:

Artigo 1°- Constitui o patrimonio Historico nacional o conjunto de bens mdveis
e imdveis existentes no pais e cuja conservagio seja de interesse publico, quer
por sua vinculagdo a fatos memoraveis da historia do Brasil, quer por seu
excepcional valor arqueoldgico ou etnografico, bibliografico ou artistico.
(BRASIL. Decreto-lei n.° 25/37.)

Diferente do projeto elaborado por Mario de Andrade, que concebia o
patrimdnio como a totalidade dos bens representativos da nossa cultura, o artigo 1° do
Decreto-lei n.° 25/37, refere-se as obras de interesse publico e aos bens relacionados a
fatos da histéria do Brasil, o que mantém o patrimonio restrito as delimitagdes do poder
publico. Em func¢fo dessa defini¢do, por muito tempo a expressao ‘patrimonio histdrico’
foi associada a prédios, monumentos e outras edificacdes de valor historico-arquitetonico,
como coloca Bosi:

Esse conceito norteou, na pratica, a politica de preservagdo do patrimonio histérico
no pais e em diversos estados e municipios da federagéo brasileira, por forca
da estrutura de poder centralizador, imposta pelo Estado Novo (1937-1945).
Priorizou-se, assim, o patrimonio edificado e arquitetonico - a chamada ‘pedra
cal’ - em detrimento de outros bens culturais significativos, mas que, por ndo
serem representativos de uma determinada época ou ligados a algum fato
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historico notavel ou pertencentes a um estilo arquitetonico relevante, deixaram
de ser preservados e foram relegados ao esquecimento e até destruidos por
ndo terem, no contexto dessa concepgao, valor que justificasse a sua preservacao.
(BOSI, 1997, p. 131)

Hoje, a expressdo ‘patrimonio histdrico e artistico’ € substituida por
‘patrimonio cultural’, conceito mais amplo, pois a produgdo cultural humana constitui um
processo em curso € em constante transformagdo, exigindo uma nova postura da
administra¢do publica com relagdo ao assunto.

A conceituagdo “patrimonio cultural” engloba tanto o historico como o natural,
o artistico e o cientifico. Entendem-se dessa forma as categorias do patrimonio histdrico
como: “patrimdénio documental e arquivistico, bibliografico, hemerografico, iconografico,
oral, visual e museologico...”. (FERNANDES, 1993, p. 269)

O termo patrimonio cultural esta vinculado a idéia de herancga paterna, de
alguma coisa que se transfere de uma geragao para outra, de um tempo para outro, o que
nos leva ao conceito de memoria, ja que o patrimonio ¢ tudo aquilo que faz parte da
cultura, de tudo que se ensina e transforma-se em informagao. Nao ha aprendizagem e
ndo ha informagao sem a presen¢a da memoria. Mesmo quando pensamos a informagéo
como 0 novo, o inesperado, a memdria ¢ fundamental, uma vez que o novo nio tem
sentido sem a memdria para reconhecé-lo. A memoria assemelha-se a uma forma de
resisténcia a destrui¢do. A memoria € categoria fundamental na area do patrimoénio cultural,
sendo que se preserva um bem cultural pelo que ele representa para uma sociedade no
que se refere a identidade cultural e ao exercicio da cidadania.

Segundo Le Goff, “A identidade cultural de um pais, estado, cidade ou
comunidade se faz com memoria individual e coletiva. Somente a partir do momento em
que a sociedade resolve preservar e divulgar os seus bens culturais é que se inicia o
processo de construcdo de ethos cultural e de sua cidadania”. (1997, p. 138)

Esse autor ainda explica que:

...6 amemoria dos habitantes que faz com que eles percebam, na fisionomia da
cidade, sua prépria historia de vida, suas experiéncias sociais e lutas cotidianas.
A memoria é, pois, imprescindivel na medida em que esclarece sobre o vinculo
entre a sucessdo de geragdes e o tempo histdrico que as acompanha. Sem isso,
a populacdo urbana nio tem condi¢des de compreender a historia de sua cidade,
como seu espago urbano foi produzido pelos homens através dos tempos, nem
a origem do processo que a caracterizou. Enfim, sem a memoria ndo se pode
situar na propria cidade, pois perde-se o elo afetivo que propicia a relagdo
habitante-cidade, impossibilitando ao morador de se reconhecer enquanto
cidaddo de direitos e deveres e sujeito da historia. (LE GOFF, 1997, p. 139)
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Ja Pierre Nora faz uma distin¢do entre a memoria e a historia. Para ele, a
memoria ¢ afetiva e a histdria é intelectual, a memoria € vida, esta em permanente evolucdo
e a historia é a representagdo do passado.

Ao proceder a andlise, coloca:

A histdria é a reconstrugdo sempre problematica e incompleta do que néo existe
mais. A memoria é um fendmeno sempre atual, um elo vivido no eterno presente;
a historia, uma representagéo do passado. Porque ¢é afetiva e magica, a memoria
ndo se acomoda a detalhes que a confortam; ela se alimenta de lembrancas
vagas, telescopicas, globais ou flutuantes, particulares ou simbdlicas, sensivel a
todas as transferéncias, cenas, censura ou projecdes. A historia instala a
lembranga intelectual e laicizante, demanda analise e discurso critico. A memoria
instala a lembranga no sagrado, a historia a liberta, e a torna sempre prosaica.
(NORA, 1993, p. 09)

Surge entdo a necessidade de existirem os ‘lugares da memoria’ como base
para a histdria do presente. Os ‘lugares da memoria’ para Nora sdo:

...lugares em que uma sociedade, qualquer que seja, nagio, familia, etnia, partido,
declare voluntariamente suas lembrangas ou as reencontre como uma parte
necessaria de sua personalidade: lugares topograficos como os arquivos, as
bibliotecas e os museus; lugares monumentais como os cemitérios e as
arquiteturas; lugares simbdlicos, como as comemoragdes, as peregrinagdes, 0s
aniversarios ou os emblemas; lugares funcionais, como 0s manuais, as
autobiografias ou as associa¢des: esses memoriais tém sua historia. Mas fazer
essa histdria significa reverter o sentido da palavra para confiar a memoria dos
lugares aos verdadeiros lugares da memoria: Estados, meios sociais e politicos,
comunidades, experiéncias histdricas ou de geragdes movidas a constituir seus
arquivos em fungéo dos usos diferentes que eles fazem da memdria. (citado
em BREFE, 1996, p. 112)

Nora ainda indica que “A andlise das memorias coletivas pode e deve tornar-
se a ponta de langa de uma histdria que se quer contemporanea’ (BREFE, 1996, p. 112).
Tal analise permitira pensar a histéria contemporanea nos quadros da producdo do
imaginario: ndo apenas sobre o passado, mas também sobre o presente, o imaginario que
conduz as atitudes e visdes de mundo dos individuos e das sociedades.

Nas reflexdes sobre patrimdnio cultural registra-se o conflito de tendéncias
politico-ideologicas sobre o papel do Estado, o interesse publico e os direitos da sociedade
e do cidaddo, porque trata da socializagdo cultural desses bens. Portanto, a preservagéo
ocorre através de dispositivos constitucionais de proteg¢do ao patrimonio cultural,
estabelecidos em leis previstas no ambito nacional, estadual e municipal, tais como:
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- Prote¢ao no ambito nacional

Em 13 de janeiro de 1937, a Lei n.° 378 cria, através do Ministério da
Educagdo, o Servico do Patrimdnio Historico e Artistico Nacional - SPHAN, sob a dire¢éo
de Rodrigo Melo Franco de Andrade, que conta com inumeros colaboradores, intelectuais
e artistas, entre os quais, Mario de Andrade, Manuel Bandeira, Prudente de Morais Neto,
Luis Jardim, Afonso Arinos, Lucio Costa e Carlos Drumond de Andrade (BRASiLIA,
1998, p. 09). Em 1979, com a criagdo da Fundagdo Nacional Pro-Memoria, o comando
passa para Aloisio Magalhées, adquirindo novo dinamismo, com base em uma concepgao
mais ampla dos bens culturais. O periodo iniciado por Aloisio Magalhées caracterizou-se
por reformulagdes do SPHAN sobre sua agao patrimonial, introduzindo-se na formulago
e na pratica da politica cultural, as no¢des de memoria, civilizagdo material e bem cultural.
Em 1990, cria-se o Instituto Brasileiro do Patrimonio Historico e Artistico Nacional —
IPHAN, vinculado ao Ministério da Cultura.

O IPHAN fiscaliza, protege, identifica, restaura, preserva e desenvolve
projetos de revitalizacdo dos bens patrimoniais nacionais, além de administrar bibliotecas,
arquivos e museus. Sendo responsavel pela protecdo desses valores, concentra-se na
supervisdo dos cuidados com esse acervo, trabalhando de forma normatizadora, com o
intuito de difundir e educar a coletividade para zelar pelo seu patrimonio.

As agoes de rotina, relacionadas ao patriménio cultural sob protegao federal,
compreendem vistorias, visitas técnicas e a fiscalizagdo de nucleos histdricos tombados e
seu entorno, de sitios arqueologicos e de bens culturais moveis e imoveis, analises de
processos e aprovagao de projetos; emissdo de autorizagdes, notificagdes e embargos,
acompanhamento da execugdo de intervengdes e projetos: adocdo de medidas legais em
caso de furto ou dano de bens tombados; liberacdo para a entrada e saida de obras de
arte do pais; elaborac@o de instrumentos de tombamento, de inventérios, de laudos técnicos
e de relatdrios, além de andlise e emissdo de pareceres técnicos para o Programa Nacional
de Apoio a Cultura — PRONAC, do Ministério da Cultura, entre outras atividades.
(BRASILIA, 1998, p. 13)

Para administracdo desses patrimonios, o [IPHAN atua através de 14
superintendéncias regionais, 19 sub-regionais, 09 unidades museologicas, 18 museus
regionais, 09 casas historicas, 01 parque histdrico, o Palacio Gustavo de Capanema, o
Paco Imperial, o Sitio Burle Marx e a Cinemateca Brasileira. (www.iphan.gov.br)

Ao Comité do Patrimonio Mundial da UNESCO — Organizacdo das Nag¢des
Unidas para a Educacéo, Ciéncia e Cultura— e a Convengao da Prote¢ao do Patrimonio
Cultural e Natural Mundial, implantada em 1972 pela Conferéncia Geral de Genebra
cabe determinar e aprovar a incluso de locais na Lista do Patrimdnio Mundial, cujos
valores t€m a representatividade cultural das sociedades. (INFORMATIVO DO
INSTITUTO DO PATRIMONIO HISTORICO E ARTISTICO NACIONAL, 1999,
p. 08)
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Sédo ainda atribui¢des do Comité: o exame dos relatorios sobre o estado de
conservacdo dos sitios ja inscritos na Lista da UNESCO; distribui¢do das subvengdes do
fundo do Patrimdnio Mundial; financiamento para assisténcias consideradas de emergéncia;
além de apoio, formacdo de pessoal e cooperacio técnica.

A legitimagdo, no que se refere ao tombamento e conservagdo do patrimonio
histoérico, encontra amparo legal na Constitui¢do de 1988, em varios de seus trechos, cita-
se aqui o Artigo 216, que define o patrimonio cultural e delega, em seus paragrafos, as
responsabilidades do poder ptblico e da comunidade com a protegdo deste patrimonio.

Artigo 216 - Constituem patrimonio cultural brasileiro os bens de natureza
material e imaterial, tomados individualmente ou em conjunto, portadores de
referéncia a identidade, a agdo, a memoria dos diferentes grupos formadores
da sociedade brasileira, nos quais se incluem:

I — as formas de expressao;

II — os modos de criar, fazer e viver;

IIT — as criagdes cientificas, artisticas e tecnoldgicas;

IV — as obras, objetos, documentos, edificacdes e demais espagos destinados
as manifestagdes artistico-culturais;

V — os conjuntos urbanos e sitios de valor histdrico, paisagistico, artistico,
arqueoldgico, paleontologico, ecoldgico e cientifico.

§ 1°. O Poder Puablico, com a colaboragdo da comunidade, promovera e
protegera o patrimdnio cultural brasileiro por meio de inventarios, registros,
vigilancia, tombamento e desapropriagio, e de outras formas de acautelamento
€ preservacao.

§ 2°. Cabem a administragéo publica, na forma da lei, a gestdo da documentagéo
governamental e as providéncias para franquear sua consulta a quantos dela
necessitem.

§ 3°. A lei estabelecera incentivos para a produgéo e o conhecimento de bens
e valores culturais.

§ 4°. Os danos e ameagas ao patriménio cultural serdo punidos, na forma da
lei.

§ 5°. Ficam tombados todos os documentos e os sitios detentores de
reminiscéncias historicas dos antigos quilombos. (www.iphan.gov.br)

A Constituig¢do de 1988 trouxe alguns avangos no que se refere a preservagao
do patrimonio nacional. E o que expde Mariani:

A Constituicdo salienta que sdo objeto de prote¢do do Governo brasileiro bens
pertencentes a todos os segmentos sociais, sejam representativos das elites,
sejam das camadas populares, sejam de grupos ou etnias como os imigrantes, a
cultura indigena ou negra. Importa é que fagam parte de nossa historia e ajudem
a identificar o que é o Brasil. (MARIANI, 1992, p. 02)
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Entende-se, dessa forma, que a legislacdo fornece amparo legal para a
protecdo do patrimonio cultural, mas as administragdes publicas regionais € que deverao
zelar pela sua conservacdo através da cria¢do de 6rgdos de fiscalizacdo.

- Protecio no ambito estadual

Em se tratando de Estado, a atuagdo do IPHAN no Parana se da através da
10? SR - Superintendéncia Regional, em Curitiba.

De acordo com o decreto-lei Federal n.° 99.602 de 13 de outubro de 1990,
as Superintendéncias Regionais devem:

I - executar, por intermédio das prefeituras, ou diretamente, o controle e a
fiscalizagdo dos conjuntos e nticleos tombados;

II - elaborar e propor o tombamento de bens culturais;

III - exercer a fiscalizagdo e a liberag¢do de bens culturais;

IV - determinar o embargo de a¢des que contrariam a legislagdo em vigor:

V - executar diretamente a identificacdo, o cadastramento, o controle ¢ a
fiscalizagdo do patriménio arqueologico em sua area de atuagéo;

VI - contribuir para a formagéo da politica de preservagéo do patrimonio cultural,
propor normas e procedimentos e desenvolver metodologias, refletindo a
pluralidade e diversidade cultural brasileira. (www.iphan.gov.br)

Em suas a¢Ges, no Parand, o [IPHAN desenvolveu projetos de tombamento
de bens, como por exemplo: o Museu Casa Lacerda, na Lapa, o Teatro Sdo Jodo, também
na Lapa; a Fortaleza de Nossa Senhora dos Prazeres, na [lha do Mel; e o antigo Colégio
Jesuita, em Paranagud. Mantém ainda um arquivo para pesquisa com 1.540 livros nas
areas de historia do Parand, arquitetura, urbanismo, patriménio cultural, documentos,
recortes e cartazes. Realiza também semindrios, exposi¢des, atividades educativo-culturais
em parceria com escolas, além de publicag¢des, importantes resgates historicos que
merecem ser registrados.

A 107 Superintendéncia Regional Paranaense, dessa forma, tem contribuido
efetivamente para o esclarecimento acerca da importancia da preservacdo, no Estado. O
Estado do Parand est4d amparado legalmente na Lei n.° 1.211, de 16 de setembro de
1953 que dispde sobre o Patrimonio Historico Artistico e Natural do Estado do Parana,
que o define, em seu artigo 1° como:

o conjunto dos bens moveis e imoveis existentes no Estado e cuja conservacéo
seja de interesse publico, que por sua vinculagéo a fatos memoraveis da historia
do Parana, que por seu excepcional valor arqueoldgico ou etnografico,
bibliografico ou artistico, assim como 0os monumentos naturais, os sitios e
paisagens que importa conservar e proteger pela feicdo notavel com que tenham
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sido dotados pela natureza ou agenciados pela industria humana. (BRASIL.
Decreto-lein.° 1211)

Administra seu patrimonio através da Secretaria de Estado da Cultura— SEEC,
que conta com o Conselho Estadual do Patrimdnio Histérico e Artistico e com a
Coordenadoria do Patrimonio Cultural, regulamentados pelo Decreto n. © 6.528/90, que

segue:
Do Conselho Estadual do Patrimonio Historico e Artistico

Art. 11 - Ao Conselho Estadual do Patriménio Historico e Artistico, érgéo
consultivo e normativo da politica referente ao patrimonio historico e artistico,
instituido pela Lein.° 112, de 15 de outubro de 1948, compete a colaboragéo na
formulag¢do, no acompanhamento e na execucéo dos projetos desenvolvidos
pela Secretaria nesta area,

Art. 12 - O Conselho sera presidido pelo Secretario de Estado da Cultura e
constituido por mais 10 (dez) membros efetivos e 10 (dez) suplentes, indicados
pelo titular da Pasta entre as pessoas domiciliadas no Parana e de notério
reconhecimento na area do patrimonio natural, histérico e artistico, e nomeado
pelo Governador do Estado.

Da Coordenadoria do Patriménio Cultural
Art. 25 - A Coordenadoria do Patriménio Cultural compete:

- 0 apoio e a orientagéo técnica em assuntos relativos ao patrimdnio historico,
ecologico e artistico;

II - a promogéo das medidas necessarias para o tombamento, a recuperagao, a
restauragdo, a conservagdo e a preservacio de bens historicos, artisticos e
arquitetonicos, sitios arqueoldgicos e areas de interesse ecologico ou paisagistico;

III - a promogdo das medidas necessarias para a restauracido de bens imdveis;
IV - a organizago de eventos de interesse da unidade;

V - 0 assessoramento as administragdes municipais para a orientacdo de atos
legais e administrativos, visando a preservacdo e a conservagdo da memoria
regional e local;

VI - o desempenho de outras atividades correlatas.

Grande parte dessas atividades s@o desenvolvidas em conjunto com outras
instituigdes e municipios, tais como o IPHAN, Secretarias Estaduais, Secretaria de Meio
Ambiente (SEMA), Secretaria de Esporte e Turismo (SEET), Instituto Ambiental do Parana

82



(IAP), Coordenagdo da Regido Metropolitana de Curitiba (COMEC), setores das
Prefeituras como o Instituto de Pesquisa e Planejamento Urbano de Curitiba (IPPUC) e 0
Centro de Planejamento Municipal (CEPLAM) em Paranagua e com empresas e
fundagdes, como a ECOPARANA, a Fundagio Pré-Atlantica e outros.

E através desses 6rgios, preocupados com a preservagio do patriménio,
que Curitiba e outras cidades paranaenses tém mantido referenciais de sua cultura.

- Protecao no ambito municipal

A Constituigdo de 1988 dispde sobre os municipios:

Artigo 30° - Compete aos Municipios

IX - promover a protegdo do patrimonio histérico-cultural local, observada
alegislag@o e a agdo fiscalizadora federal e estadual.

Cabe-lhes a execugdo e a prote¢do dos bens culturais, como afirma Castro:

... 08 municipios, ndo obstante continuem a ter competéncia executiva para a
prote¢do de seus bens culturais, perderam a autonomia legislativa ampla que
lhes era atribuida pelas Constitui¢Ges anteriores, ja que terdo que observar as
normas gerais para a protecdo, de ambito federal, bem como as normas estaduais
sobre o0 assunto; resta-lhes, portanto, observadas as normas referidas, suplantar
a legislagdo no que lhes for especificamente local. (CASTRO, 1991, p. 20-21)

Dessa forma, aos municipios cabe a observagdo continua do patriménio,
através de coordenadorias, conselhos ou qualquer outra institui¢do que possa servir de
ponte entre a administragio publica, que subsidia as agdes técnicas para restauragdes e
conservacao do patrimonio, e a comunidade, que identifica e fiscaliza sua protegao.

As possibilidades de prote¢do ao patrimdnio definem-se pelos interesses do
Estado e dos setores privados, mas € necessaria a participacdo ativa dos movimentos
sociais nessa tarefa, criando drgdos, associacdes, institui¢des e conselhos que vao agir
diretamente com as competéncias politicas, exercendo uma pressdo em relagdo a
preservacao dos bens culturais patrimoniais.

Acgdes estaduais, municipais, académicas e cidadas devem surgir para que se
chame a atencdo em relagdo ao problema enfatizado por Fernandes:

No Brasil, onde a maxima de ser um “pais sem memoria”, constitui uma idéia ja
cristalizada, essas iniciativas devem ser louvadas e apoiadas, (...) A partir de
meados dos anos 70 e por toda a década de 80, assistimos a emergéncia dos
movimentos sociais populares, protagonizados pela mobiliza¢do de trabalhadores,
mulheres, negros, indios, homossexuais etc., que até hoje, reivindicam para si o
alcance e o exercicio dos direitos de cidadania e a participa¢do politica no
processo decisorio nacional. Esses movimentos colocam na ordem do dia o
interesse pelo “resgate” de sua memoria, como instrumento de luta e afirmagéo
de sua identidade étnica e cultural. (FERNANDES, 1997, p. 128)
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Nesse sentido, quando se considera o patrimonio cultural como alicerce para
o desenvolvimento da cidadania, deve-se reconhecer o direito a memoria historicae a
necessidade de contribuir para a preservag@o dos bens culturais existentes no pais.

Considera-se finalmente que a preservagao do patrimonio cultural deve ser
uma pratica social que acrescenta novos bens, valores e processos culturais a experiéncia
da comunidade envolvida.

Portanto, o patrimonio resultante da preservagdo deve legitimar para as
sociedades sua histdria, fortalecer seus valores, signos, identidades, crengas e seu bem-
estar, pois freqlientemente a agéo preservacionista € associada a mobilizagdo por melhor
qualidade de vida.

E a melhoria da qualidade de vida nas cidades, depende em parte do
conhecimento e valorizagdo da cultura que nos cerca. Tdo importante quanto preservar, é
desenvolver o sentimento de amor e respeito pelos lugares, prédios, ruas, enfim, todos os
ambientes que fazem parte do cotidiano.
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