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Resumo: A pesquisabibliogréficaintitulada: A mulher escritapor John Fowles,
nasobras. O Colecionador e AMulher do Tenente Francés, visouidentificar
eanadisar asdiferentesrepresentactes de mul her, subjacentesnasmesmeas;
desvelar aideologiapatriarcad presente nosromancesmencionados, verificando
se esse estatuto ideol 6gico interferia na construgcdo do discurso sobre a
sexualidade e naconsolidacdo do aprisionamento das personagens Miranda,
em O Colecionador, e Sarah, em A Mulher do Tenente Francés, desvelar
asdiferentesvozes que construiram a estrutura discursivados romances,
embasadanateoriadapolifoniade Bakhtin; identificar e estudar ostiposde
aprisionamento feminino constante nas narrativas. Através dos estudos
efetuados durante o desenvol vimento dapesquisa, foram obtidos osseguintes
resultados e conclusdes. a mulher representada nas obras citadas, néo
corresponde aimagem feminina, visto que ostextos estéo impregnados dos
valoresarcaicosdaideologiapatriarcal, bermm como foi confirmado que esta
interfere no discurso sobre a sexualidade das personagens, trazendo como
consequiénciao aprisionamento fisico daprimeirae psicol gico, dasegunda,
Ospersonagens Clegg e Miranda, (da12obra), séo polifonicos e Charles,
(da22obra), exceto Sarah. Os conhecimentosadquiridosforam incorporados
a prética pedagdgica e ao moédulo de Literatura Comparada, (Curso de
Especializagdo em Literatura, Artes e Historia) que coordenei. Fiz
comunicagdo sobre o tema. As conclusdes da pesquisa também seréo
disseminadasnaAcademia
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Abgract: Thisarticlefocuseson* TheCollector” and“ TheFrench Lieutenant's
Woman”, written by John Fowles, having thefollowingams: firg, identify and
analysethedifferent representations of thewomen underlying inthennovels
“The Collector” and “ The French Lieutenant’sWoman”; second, unveil the
patriarchd ideology foundinthenovel sand verify if suchideology couldinterfere
inthediscourseabout sexuaity and in the consolidation of theimprisonment
of the charactersMiranda, in “ The Collector” and Sarah in “The French
Lieutenant’sWoman”; third, reveal the different voicesthat construct the
discursvedructure of thenovels, grounded on Bakhtin'stheory of polyphony;
finaly, identify thekinds of femaleimprisonment that exist inthe narratives.
Theresultsand conclusionsof thisstudy show that: (i) thewomen represented
inthenovelsdidn’t correspond to the femaleimage, becausethetextswere
permeated with archaic valuesbelonging to the patriarchal ideology; (ii) it
wasalso corroborated that such valuesinterferein the discourse about the
sexudlity of the characters, causing the physica imprisonment of Mirandaand
psychological imprisonment of Sarah.
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I ntroducéo

Este artigo resultou de uma pesguisabibliogréficaque se propdsandisar as
diferentesrepresentactes de mul her, subjacentes nas obras: O Colecionador e A Mulher
do Tenente Francés, de John Fowles, bem como desvelar aideol ogiapatriarcal presente
nosromances mencionados, verificando seesse estatutoideol dgico interfere naconstrugéo
do discurso sobre sexualidade e na consolidac&o do aprisionamento da personagem
Miranda (O Colecionador) e Sarah (A Mulher do Tenente Francés). Além disso, teve o
intuito dedesvelar asdiferentesvozes que constroem aestruturadiscursivadosromances,
tendo como fulcro a teoria da polifonia de Bakhtin e, ainda, analisar os tipos de
gprisonamento feminino, constantesnas narrativas.

A obra O Colecionador, escritaem 1926, trata da histériado seqliestro e
aprisionamento de Miranda Grey, umajovem estudante deArtes, por Frederick Clegg,
colecionador de borbol etas, um psicopata.

O romance A Mulher do Tenente Francés narra a histéria de trés
personagens. Charles Smithson, ErnestinaFreeman e Sarah Woodruff. Charles, noivo de
Ernestina, apaixona-se pelamisteriosa Sarah. A tramaacontece naprovinciainglesade
Dorset, no século X1X, onde o escritor retrataaspectos daEraVitoriana.
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A representacdo feminina

Visando analisar arepresentacdo femininapresente nasobras, foi utilizadaa
teoriade Branddo (1989, p. 19), dentre outras, sob a perspectivadacriticafeminista
Para€ela, apersonagem feminina* construidae reproduzidano registro do masculino, néo
coincide comamulher. Ndo é suaréplicafiel, como muitasvezescréoletor ingénuo. E,
antes, produto deum sonho aheio eai elacircula, neste espaco privilegiado queaficcéo
tornapossivel.” A autora, referindo-seaotexto liter&rio, expde queai estao“ palcoficciond
[...] met&forado pal co psiquico, com seus espacos, com seu jogo deluz e sombras, com
seu discurso de chefe demaquinaria: 0 autor, este que setraveste deformaaconfundir o
lugar deondefaaedeonde constréi seusfantasmas.” Ele proprio deslocasuavoz e seus
personagens, modulando-a, conforme seu “ desgj o de verdade ou segundo averdadede
saudesgo.” E como seos* ddlirios detodos ossonhos, que encenam o desgo de plenitude,
nel e se alucinassem, tornando-sevisiveise audivels, pel apotencialidade das pd avras que
ressoam, ecoam, em suamusi calidade poética.”

Assim, todos eles G0 “ construcBesimaginérias’ que se corporificam na
materialidade daescritura,” otecido formador do “corpusestruturado daliteratura: lugar
onde o desgjo doimpossivel” setorna* o possivel do desg o, no espelho dotexto ondese
debrugao escritor —nessahora] ...] —no seu gesto de mirar-se no vazio transparente da
péginabranca, aondeelevai se construir como sujeito desgante.” (BRANDAO, 1989,
p. 23).

No referido espelho, que éfonte onde o escritor se duplicaconstruindo seus
“objetosficcionais’, nesselugar onde* se cruzam —além de sua propria— outrasvozes
ficcionais—ai sdo geradas as personagensliterarias.”

Seresde papel, como diz (BARTHES apud BRANDAO, 1989, p. 23), mas
gue trazem em seu intimo “umaforga sedutora, ganham um estatuto de realidade no
imaginério do | eitor, preso aforgahipndticado texto, onde sefixam seusolhos, onde se
marcao compasso do ritmo pulsional de suarespiracéo.”

Damesmaforma, Humm (1999, p. 81), em seu artigo Pelos caminhos da
critica feminista, argumentaque um dos principais problemas discutidos pelacritica
feministaéodeuma*histérialiterériado ponto de vistade género examinadaatravésdo
re-estudo” de textos escritos por homens, observando suas propostas e mostrando o
modo como as mulheres so gerd mente* mol dadasem umrigido confinamento cultura e
social”, ou sgja, como amulher é representadanaescritamasculina.

Por suavez Millet (apud SELDEN, 1993, p. 203), expde que os escritores
masculinos séo extremamente conservadores e que as mulheres jamais poderdo ser
representadas de modo adequado em textos escritos por homens, umavez que 0Sescritos
masculinos sobre mulheres so maissemel hantes que diferentes.

Também Funck (1998, p. 18), que escreveu Falar a raiva e a (des)
construcdo do feminino, tratadaquestdo do siléncio edainvisibilidadetéo caracteristica
damulher naliteratura, bem como sobre aforma como é representada. Expde que a
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mulher sempre esteve presaatextosdetradicdo masculing, refletidaatravés deimagens
de passividade e decoro, que de certo modo interferem na* auto-defini¢do e autonomia
t80 necessariasparaaatividade criativa.”

Lemaire (1999, p.135) em seu artigo O problema da representacdo da
mulher, alerta paraaquestéo darepresentacdo feminina presente namaioriadas obras
masculinas. Nestas, €l as seapresentam emudeci das, ou mortas, como éo caso de Miranda,
nofina danarrativaO Colecionador.

Deacordo com Beauvoir (1961, p. 195), arelacdo entre 0s dois sexos néo
€adas " duas eletricidades, de dois polos’, pois o homem representa a um tempo “o
positivo e o neutro”, detal formaque paradesignarmos os seres humanos, dizemos* 0s
homens.” Assm sendo, “ um homem estano seu direito sendo homem, éamulher queesta
errada’. A autoraafirmaque* o corpo do homem temum sentido em g, abstracéo feitado
damulher”, ao mesmo tempo em que este parece “ destituido de significacéo sendo se
evocao macho[...]. O homem é pensavel sem amulher. Elando, sem o homem”. O
homem éo* Sujeito, 0 Absoluto; eaéo Outro.” Como consegliéncia, 0 homem é* pensavel
semamulher, maselandooésemele.”

Segundo Friedan (apud SELDEN, 1993, p.206), em seulivro The Feminine
Mystique (1963), que abordadiversas questdes sobrefeminismo, amaioriadas discussdes
referentesadiferencasexud estéo centralizadasnos seguintes pontos: biol égico, experiéncia,
discurso, o inconsciente e as condi gdes soci ai s e econdmi cas. Friedan argumentaquendo
trataabiologiacomo fundamenta eadmiteains sténciaquetem sido usada, principamente
peloshomens, paraconservar asmulheresno “seulugar.” Seo“corpo” damulher éseu
destino, entéo todas as questdesrel ativas as regras sexuai sdesvinculardo em faceaordem
naturd . Por outrolado, a gumasfeministasradicaisce ebram “ osatributos biol 6gicoscomo
fontesde superioridade maisdo queinferioridade, enquanto outrosrecorrem aexperiéncia
extraordinariadamul her como fonte deval oresfemininos positivosnavidaenaarte.” Ela
afirmaque somente as mulherestém passado pelas* experiénciasde vidafemininas, como
ovulacdo, menstruacdo e parto, somente elas podem falar sobreavidadamulher.”

Alémdisso, aexperiénciadamulher inclui adiferencade percepcéo evida
emoacional; asmulheresndo véem as coi sasdo mesmo modo que oshomens, etémidéas
e sentimentos diferentes sobre 0 que éimportante ou ndo. O trabal ho de Showalter (apud
SELDEN, 1993, p. 210) influenciou estaabordagem que centraizaarepresentacéo literéria
dasdiferencas sexuaisnaescritafeminina. Noterceiro item, o discurso recebeu bastante
atencado por partedasfeministas.

Spender em sua obra Man made language (1980), como o préprio titulo
sugere, consderaqueas' mulherestém sido fundamental mente oprimidas pelalinguagem
masculinadominante.” Seaceitamoso argumento de Foucault de que o que éverdadeiro
depende de quem controla o discurso, entdo esta claro que adominagao do discurso
measculinotemsdouma armeadilha’ paraqueasmulheresinterndizemaverdademasculina
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Assm sendo, faz sentido paraas mul heres escritoras contestarem o controledalinguagem
masculina(apud SELDEN, 1993, p.215).

Para L akoff (apud SELDEN,1993, p.217), sociolinglista, acreditaquea
linguagem das mulheres éinferior porque contém model osde“ fraqueza’ e incerteza’,
poisescrevem sobreo “trivid, ofrivolo eoinconseqiiente” eenfatizam emocdespessoals.
A falamasculinaémaisforte e deveriaser adotada pel as mulheres, se desgjassem obter
igualdade social com oshomens. Entretanto, amaioriadasfeministas acreditam queas
mulheres devem esgquecer aideol ogiapatriarcal, que produz esteredtiposde “homens
fortesemulheresfracas.” Asteoriasps canditicasde Lacan eKristevafocalizam o quarto
ponto, o inconsciente.

Algumasfeministastém rompido com o biologismo, associando o feminismo
com processos gque tendem a enfraquecer a autoridade do discurso masculino. “Né&o
importao que encorgjaou iniciaum jogo livre de sentidos e evitaque aclausurasgja
lembradacomofeminina” A sexudidadefemininaé” revoluciondria, subversva, heterogénea
eaberta’, recusando umadefinicéo de sexualidade feminina, pois se haum principio
feminino, este deveignorar adefinicéo masculinado que é feminino (apud SELDEN,
1993, p.219). Sabe-sequeVirginiaWoolf foi aprimeiramulher criticaaincluir a“ dimenséo
sociologica’ nasuaandlise daescritafeminina. Desde ent&o, asfeministas marxistas
estabel eceram rel agBes entre as condi gdes das mudancas soci al se econbmicaseamudanca
equilibradade poder entre 0s sexos.

Sobre arepresentacdo damulher naficgdo masculing, sendo esta” sintomae
fantasma’ que povoaostextose circulanoslivros, Branddo (1989) comentaque, para
embasar suateoria, cons derapertinentesegpoiar no“imaginario”, poiscomo dizMannoni.
(apud BRANDAO, 1989, p. 22), “ asimagens pavoneiam.”

Também Millet em suaobra Sexual Palitics, foi pioneiranaandisemasculina
historica, socia eliterariadeimagens de mulheres, e neste contexto agui, € um texto de
formacéo decriticaliterariafeminista. Asrepresentacfes de mulher nas narrativas séo
apresentadas de modo i nadequado. O escritor dirige seusleitores como se elesfossem
sempre homens e, desse modo, as representacdes opressivas de sexualidade séo
encontradas naficcéo masculina. (apud SELDEN, 1993, p.220).

Visando a enriquecer as teorias das autoras ja abordadas, é pertinente
mencionar citacdes das obras, O Colecionador e A Mulher do Tenente Francés, que
demonstram como amulher € concebidapel o autor.

Para Clegg (O Colecionador), a mulher é vista como um objeto a ser
colecionado, como asborbol etas.

-Vé-la fazia-me sentir como se estivesse capturando uma verdadeira
raridade como se me aproximasse [ ...], de uma borboleta de cores difusas e muito
belas [...]. Foi como capturar uma Mazarina Azul ou uma Fritilaria Rainha da
Espanha|...]. (p. 09).

Quanto a Sarah (A Mulher do Tenente Francés), durante grande parte da
narrativa, é gpresentadacomo umacoitada, desprotegidaque necessitadafiguramasculina
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paraprotegé-la. Também estaclaraaval orizacao do corpo, dabel eza, em detrimento da
espirituaidade e, conseqlientemente, o preconceito contraas mulheresque ndo apossuem,
bem como senotaapresencadaideol ogiapatriarcal, naqual até o olhar feminino deveria
demonstrar recato, obediéncia, timidez.

Charles* - Minha boa mulher, ndo podemos vé-la ai sem nos sentirmos
preocupados com a sua seguranca. Com este vendaval [...].” (p. 15).

Sarah: - Por piedade! Ainda ndo estou louca, mas se ndo receber ajuda
acabarei ficando. (p.140).

Charles: - Controle-sg, [...] senosvissemaqui [...]. (p. 140).

Sarah: - O senhor € minha ultima esperanca. Nao €é umhomemcruel, sei
gue néo &. (p.140).

Tratando darepresentacdo feminina, Branddo (1989) afirmaque é“no edo
espelho dafolha branca do texto” que aparece uma figura de mulher circulando no
“imagindrioliterarioesocial.” Masa“idedizacdofeminind’, qualquer queelasga, sempre
sedestinaacumprir a“ sentencade mortedamulher.” Seelaaceitaesselugar, também
concordacom asua*“ petrificacao, por maisbelae perfeitaque sgaaestdtuaondeelase
erige: ai éolugar daalienacdo deseudesgo.”

Miranda (O Colecionador) e Sarah (A Mulher do Tenente Francés) néo
conseguem romper com esselugar citado por Brand&o. A primeira, emboratentefugir do
cativeiro, detodasasformas, nofina danarrativa, adoeceemorre. Sarah, emborativesse
escol hido abrir mé&o de seuamor por Charles, preferindo seaf astar paratentar compreender
as propria, conhecer-se(napartefina daobra), pois possuiaumapersondidade complexa,
tentaconservar intactasuaindividuaidade, desgjando viver paras mesma; mas, apesar
disso, depende financeiramente dos pintores, aquem serve como governanta, embora
possadesenhar nashorasvagas.

| deologia patriarcal e sexualidade das per sonagens

Nasreferidas obras estéo presentesaideol ogiapatriarcal e asexualidade,
nosdiscursosde Clegg e Charles. Tal ideol ogiacriou determinadosarquétiposfemininos.
Segundo Mendes (2000, p. 58), um arquétipo € um modo de pensar ou comportamento,
“simbol o das experiéncias humanas basi cas, que séo as mesmas paraqual quer individuo,
em qual quer épocae qualquer lugar.” Arquéti pos sdo resultado de experiénciarepetida
durante vérias geracfes. Dentre 0s arquétipos do “inconsciente coletivo estéo [...] 0
casamento, amorte|...], o poder [...], dentreoutros.” Essasimagens estdo presentesnos
romances analisados. Por suavez, asociedade patriarcal reservou amulher umpapd: a
realizacao através do casamento, sendo que ai estéo representadostanto o poder quanto
afragilidadedamulher.

Assim sendo, Beauvoir (1993, p. 176) narraem suaobra O segundo sexo,
aHistorianumaaprofundada busca de explicacfes paraaopressao que amulher tem
sofrido desde o inicio desuavidanaterra, até aatualidade. Suaanalise érelevante, pois
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mostra gue em quase todas as épocas e sociedades, a mulher esteve subordinada ao
homem e que, o poder econémico e o politico sempre pertenceram ao homem e continuam
pertencendo; considera que a conquista total da mulher sO acontecera através da
convergénciade doisfatores. “ participacdo naproducdo elibertacéo daescravidao da
reproducdo.”

Beauvair afirmaque desde ostemposremotosexistiaasupremaciadosmachos
equeafémeaé presadaespécieecontinua...

...amarrada a seu corpo, como o animal. [...] O homem s6 se pensa pensando
0 Outro: aprende 0 mundo sob o signo dadualidade: estando tem, deinicio um
carater sexual. Mas, [...] sendo diferente do homem que se pde como 0 Mesmo
énacategoriado Outro queamulher éincluida’; o Outro envolveamulher; ela
ndo énoinicio, tdo importante paraencarna-lo sozinha, de modo que se desenha
no coracdo do Outro umasubdivisdo [...]. (1961, p. 71).

Dizer gueamulher erao Outro significafalar que ndo existiaentre 0s sexos
umarelacdo reciproca. ParaBeauvoir, a“ sociedade semprefoi masculing; o poder politico
sempre esteve nas méaos doshomens.”

Naopini&o daautora, nasregrasdo patriarcado dasedestinaaser “dominada,
possuida, explorada, como o étambém aNatureza, cujafertilidadedlaencarna” E, desde
queamul her conservavaaosolhosmasculinosa* dimensdo do Outro, 0 homem so podia
tornar-se seu opressor.” Essa“ ambivalénciado Outro, daMulher”, refletir-se-anasua
historia; continuaraaté nossosdias” submetidaavontade doshomens.”

Segundo Beauvoir (1961), amulher, nasobrasdeD. H. Lawrence, €proibida
deter uma* sensualidade autdnoma; elaéfeitaparase entregar, ndo parapossuir.” Essa
visao € compartilhadacom Clegg, o sequestrador de Miranda.

Nos dois volumes da obra de Beauvoir, ela percorre a doxa falocéntrica
“desdeosprimérdiosdacivilizagdo” edenunciaa*“ reducdo damulher asegundo sexo.”

Millet (apud SELDEN, 1993, p. 213) argumentaque, atravésdahistoria,
literatura, psicandlise, sociologiaeoutraséreas, € queafatade doutrinacdo, bemcomoa
desigual dade econdmica, sdo causas daopressdo feminina. Esta, comentaem suaobra
Sexual Poalitics, seu ponto de vistasobre o patriarcado, poiso considerapervasivo e que
demanda num sistematico ponto de vista, como se fosse umainstitui¢do politica. O
patriarcado subordinaamulher a0 homem ou avé como um ser inferior e esse poder €
exercido, diretaouindiretamente, navidacivil edomeésticaparaconstranger asmulheres.
Apesar dosavancosdemocréticos, asmulheres continuam aser cerceadaspor umsistema
deregras sexuai s estereotipadas, das quai s el as sdo objeto desde tempos remotos.

Millet eal gumasfeministastém combatido os cientistas social sque concebem
as caracteristicas cultural mente aprendidas, como apassividade e outras como naturais.
Elareconhece que asmul herestanto quanto oshomensperpetuam taisatitudes nasrevistas
femininasenaideologiafamiliar; e, quando estasatitudes sfo seguidasgerando asrel agoes
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dedesigual dade erepressdo e apréticadestas regras geram adominacéo e subordinacéo,
ocorre 0 que aautoradenominapoliticas sexuais. (apud SELDEN, 1993, p. 214).

Tanto o desgjo deliberdade de Miranda, vistacomo objeto que deveficar
ao bel-prazer de Clegg, quanto a vontade de Sarah, de transitar pel os penhascos da
provinciade Lyme sozinha, ndo sdo respeitados, pois os desejos delasndo témvalor.
Sarah éproibidadevisitar taislugares. N&o séo compreendidas por seusalgozes (Clegg,
eagra. Poulteney). No caso de Sarah, tal vez todaasoci edade vitorianacom seusprincipios
rigidos, pensasse damesmaforma. Haviarepressao sexua , amul her eraconcebidacomo
sexua mente passiva, assexuada.

Ascondigdesdetraba ho paraas mulheres solteiras eram desvantgjosas. As
mulheresingtruidas, como €0 caso de Sarah, quetambém falafrancés, poderiam trabal har
COomo preceptoras ou governantas. Sarah exerceu afuncdo degovernantada Sra. Poultney.
Tanto Mirandaquanto Sarah sdo vitimasdo sistemapatriarcal.

Starhauwk (apud FOSS, 1999, p. 163) expde que 0 mundo do patriarcado
requer obediéncia, que é a destruicdo do ser. Ser obediente € ser escravo, preso. A
obediénciacontradiz o amor préprio do ser humano.

Johnson (apud FOSS, 1999, p. 302) afirmague o patriarcado oprime as
mulheres. Elacaracterizou aopressao das mulheres como arquetipica. O patriarcado é
mortal e perverso; eleé brilhantemente organizado como sefosse umaguerracontraas
mulheres. Elaargumentaque* estaéaverdade davidadas mulheres. nésvivemosnum
mundo onde asinstituicdesinvisiveiscom vozesinaudiveis, levam oshomensafazer o
possivel parands deixarmos de ser seres humanos compl etos, completaspor s mesmas.
nosencurralam, perseguem e, Senecessari 0 nosmassacram, emociond menteefiscamente.”

Refletindo sobreasituacéo de Mirandae Sarah (aultima, noinicio daobra),
érelevante comentar maisumaconcepcdo de Johnson (apud FOSS, 1999, p. 235) sobre
0 patriarcado, onde elaexpde que aposi ¢ao privilegiadado mesmo, foi construidapel os
homens, que éaredidadeinterndizadape asmulherese homens, amenosqueasfeministas
intercedam. Johnson imaginaquando é gque asmulheres deixar&o que o patriarcado ndo
sglagmplesmente um mundo no qua asmulheresndo sdo levadasem conta, como ocorreu
com Mirandae Sarah.

O comego danarrativa, vividapor Mirandae Sarah, encaixa-se nadefinicéo
deDaly (apud FOSS, 1999, p. 132) sobre o patriarcado, quando diz que este conduz a
um “ gprisionamento mental, fisico, emociona eespiritud [...].”

Clegg (O Colecionador) age como um macho dominador por natureza.
Segundo Muraro (1993, p. 67), o patriarcado quer fazer dadominagdo masculina, um
fato natural e biol6gico.” E ele € tdo bem sucedido até hoje, que muitas pessoas néo
conseguem pensar naorganizacdo davidahumanade modo diferente dapatriarcal, em
gue o macho dominadedireito edefato.

Asnormas sociais sob o ponto de vistamasculino e seu controle, o modo
como étratadaaviolénciacontraas mulheres, principa mente no caso de Miranda, faz
com gue as mul heres constituam um grupo subordinado que ndo tem voz na sociedade.
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Refletindo sobre as concepcdes citadas anteriormente, por feministas
renomadas, pode-se perceber que Clegg, como muitos homens, véem amulher como
umapropriedade, paraaqual existem regrasdiferentesde moral, do que asdeles, por
eles controladas. S&o0 marginalizadas, ndo sdo ouvidas e sofremtodo o tipo devioléncia
fisgca, mord epsiquica, como ocorreu com Miranda. Quanto aSarah, taisviolénciaseram
impingidas pelasociedade vitoriana.

Clegg, o sequestrador de Miranda, imaginava que apos captura-la, a
personagem o amaria: “- Pouco apouco, Mirandaprincipiou agostar demim, e o sonho
foi setransformando noutro sonho, no qual viviamos numacasamoderna, casados, com
filhosetudo.” (p. 19).

No caso de Clegg, ndo haviaamor, ou sgja, este ndo é compartilhado, pois
eleéumafiguracomplexa, psicopata, queenxergaem Mirandaum objeto aser colecionado.
“- Quando estavacomprando o colar, vi unsanéis, eisso melevou apensar que poderia
pedi-laem casamento e que, seelarecusasse, teriaentdo um bom pretexto paraaconservar
por maisalgumtempo [...]. - Case comigo, por favor - disseeu.” (p. 77).

Mirandatenta, quase no final danarrativa, seduzi-lo, seriaumaformade
agrada-|o e, posteriormente, tentar fugir. Clegg éimpotente e comegaaceder, masdepois,
Nnao permite aaproximacdo, emborativesse sonhado comisso avidainteira

Charles, primeiramente, sente atraco sexual por Sarah e, em seguida,
apaixona-se. Era noivo de Ernestina (casamento arranjado). Apés relacionar-se
sexual mente com Sarah, diz: “-Tenho deromper meu noivado[...]. E meu dever. E meu
desgjo. Teriavergonhade mim mesmo sendo o fizesse.” (p. 343).

O aprisionamento feminino

Outro item importante, observado nas obras, foi 0 aprisionamento feminino
gue ocorre de maneiradiferente entre as personagens.

Segundo Brand&o (1989), a“ficcéo literariae afantasia psicanaliticaséo
conceitos aparentados nascidos damesmaterranatal . Solo matricial onde nascem os
(devanei os, 0s sonhos, os mitos, producdes do inconsci ente que sdo sempre substitutos
deumafaaorigina queestruturao ser humano). Kofman (apud BRANDAO, 1989, p.
23), acrescentaquea” faltaoriginad, o objeto perdido sempre alucinado, o vazio produtor
de objetossegundos, origin&riosendo originas, construidosereconstruidos, sfo aesséncia
dofantasmapsiquico edaficcéoliteréria[...].” Seaficcdoliterariafor consideradacomo
sendo conceito aparentado dafantasiapsicandiitica, poderemos analisar sob esseprisma
a questdo do aprisionamento de Miranda (fisico), bem como do aprisionamento
(psicol 6gico) de Sarah.

Miranda - Sou umaprisioneira, masvocé quer que eu sgjaumaprisioneira
feliz[...]. Masndo medeixaravoar paraaliberdade.” (p. 35).
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“- Umdiamostrou-me aquilo que chamaasuagarrafadamorte, com aqual
capturainsetos. Eu também estou presanessagarrafa.[...] Nuncaconseguirei fugir.” (p.
53).

Clegg quer manter Mirandaprisioneira, parapoder observéalatodososdias,
afasté-ladosadmiradores, € extremamente cruel efaz com elao mesmo quefaziacomas
borboletas, poisas aprisionavae matava. SubmetiaMirandasempre atravésdaforcae
utilizavacloroférmio paratornar maisfacil o exercicio desse poder. Quando Miranda
desfalecia, ele aproveitavaaoportunidade parafotograf&lacomo quisesse. Tdl atitude
confirmao queasautoras citadastém exposto sobreasubordinacéo damulher ao homem,
dentre outras questoes.

Toda a soci edade considerava o casamento como o designio imutavel da
mul her, por isso John Fowles aborda o assunto nos doisenredos.

Quanto a Sarah, estatinha crises de melancolia, que se caracterizacomo
desequilibrio mental, cujas caracteristicas sfo: “ depresséo acentuada, desgosto, insdnia,
ansiedade, inibicdo ou agitacéo motora.” No estado mel ancdlico, apessoatemuma“idéa
fixade autodestruicdo.” (Enciclopédiade Psicologia Contemporanea, 1981, p. 302).

Charles. - Ndo haviandanenhum artificigl...] nenhumsina deloucura.. .].
[...] éatacadapor profundas crisesdemelancolia, [ ...] ndo achaquejase penitenciou
bastante?.” (p. 141).

Sarah: “- Os unicos momentos de felicidade que tenho € quando estou
dormindo. Quando acordo o pesadel o recomeca|...] sinto-me abandonadanumailha
deserta, aprisionada, condenada por um crime quendo sei qua €. (p. 139).

Charlesprocurao médico, Dr. Grogan, paraseinformar sobre o problema
de Sarah. Este expde: “- Eracomo se amulher tivesse ficado viciadaem melancolia,
COomo uma pessoa viciadaem opio. Agoraentende do que setrata? Suatristeza é sua
felicidade. Elaquer fazer o papel devitima]...].” (p. 152).

No final danarrativade A Mulher do Tenente Francés, Sarah que havia
desaparecido por trés anos, deixa-se encontrar, com o objetivo deexplicar aCharleso
motivo detal atitude. Afirmaquedesg avaconhecer as propriaparadecidir sobrecomo
seriasuavida, apartir dali. Desse modo, renunciaao amor que sente por Charles, parater
maisliberdade, como pode ser observado na seguinte citacdo: “- Nao desgjo casar-me.
[...] hdo meu passado, que me habituou asoliddo. Sempreachel que adetestava. Agora
vivo num mundo em que asolidéo pode ser [ ...] evitada, e descobri queelaéparamimum
bem precioso. N&o quero partilhar minhavidacom ninguém. Desgjo ser o que sou, endo
0 gueum marido, por bondoso eindulgente que sga, gostariaque eufosse. [...] encontrei
afdicidadeaqui[....].” (p. 429).

Sarah se libertou do aprisionamento psicol 6gico, mas ndo conseguiu a
independénciafinanceira, poisvive nacasadeartistas, pintores, atuando como governanta,
emboratenhaliberdade paradesenhar. Naverdade, continuaadepender financeiramente
dehomens, demonstrando aconcepcao patriarcalistado autor, corroborando com aopinido
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de Brand&o (1989), ao afirmar que os escritores masculinos representam amul her de
formaenganosa, como seestafosse um“ ventrilogquo e seu boneco”, poisavoz feminina
mostradano registro do masculino, ndo correspondeavoz damulher. Estaaindaargumenta
gueafigurafemininaé“finavoz” retiradade um registro masculino, que seconstréi de
modo semel hante ao “ ventriloquo e seu boneco: confusdo devozes, perversaconstrucao
enganosa, enquanto fantasma consciente ou inconsci ente, nestestortuosos caminhos do
desg 0, que se mimetizam ou reduplicam naslinhas do texto.”

Também Schmidt (1999, p. 32) afirmaquemuitoslivroseartigos sfo escritos
sem compartilhar umapreocupacdo central basicaque € ade explicar uma* abordagem
gue verbalize o feminino ndo mais como produto de um discurso alheio, do referente
masculino, mas como produto de seu proprio discurso, epistemol 6gicae ontol ogicamente
falando.” Dessemodo, privilegiaraas questdesdo feminino no “nivel darepresentacéo e
dodiscursoliterério ealertando para o significado de presencas ou auséncias no texto, 0s
trabal hos se engajam num debate interno, fecundo sobre apraticacritica, “ buscando em
outras areas, subsidios paraa compreensdo da realidade do texto, “espaco concreto
onde séo organizadas as nossasficgdesdo mundo real.”

Damesmaforma, Beauvoir (apud HUMM, 1999, p. 97), estabelece que 0s
escritores homens sdo extremamente conservadores e que as mulheres* jamai s poderéo
ser representadas’ deformaadequadaem “ textos escritos por homens sobre mulheres’,
poisestes sdo maissemel hantesquediferentes.

A polifonia

Além das questBes ja abordadas, pode-se afirmar que as obras citadas se
constituem romances polifénicos, poisparaBakhtin (apud BARROS, 1999, p. 02), ha
trésagpectosimportantesquanto aosestudos|ingliisticose semidticosdetextos o didogismo
eapolifonia, acarnavalizacdo daliteraturaeadefinicéo de signo como arenadelutadas
classes. Concebe o dial ogismo como“ principio congtitutivo dalinguagem eacondi¢do do
sentido do discurso.” O texto polifénico € composto por variasvozes que“ polemizam
entre s, se completam ou respondem umas asoutras.”

Em O Colecionador ha dois narradores, Clegg e Miranda, sendo que a
polifoniaestapresente namaior parte do romance. Nosfragmentos que se seguem pode
ser observadaapolifonianavoz do narrador-personagem (masculino) Clegg, o protagonista,
bem como navoz deMiranda. - Mirandaestavasempre dizendo que odiavaadiferenca
declasses, porém nuncameaceitou.” (p.40).

Osvaloresdaideologiapatriarcal mostram-se arraigados napersonaidade
de Clegg, fato este observado durante todo o transcorrer da narrativa. O referido
personagem possui um complexo deinferioridade, quanto aclasse social de Miranda,
poiseleprovém daclasse baixa, e elaéumajovem bonita, el egante e culta, advindada
classealta Td cultura, naopini&o de Clegg, constitui-se em empecilho narel acdo homem/
mul her, que sempre sonhou estabel ecer com ela.
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Miranda: “- Envolveu-me com seus tentaculos de pessoa ressentida e
humilhada]|...]. Sel muito bem o que sou para€ele: umaborbol eta que nuncaconseguiu
capturar [...]. Hamuitosanosque el e procuravaa go paralibertar asual oucura. E encontrou-
me[...]. Caliba, ndo é humano; € um espago vazio disfarcado dehumano[...].” (p. 205).

Em A Mulher do Tenente Francés, os personagens principais séo Charlese
Sarah. Nas citagfes seguintes pode ser percebida a polifonia na voz do narrador-
personagem (masculino) Charles. Este é cientista, estudafosseise pertenceaaristocracia
inglesa. Noinicio danarrativademonstra ser preconceituoso, impregnado dosvalores
patriarcais e morais caracteristicos da Era Vitoriana. Ao se apaixonar por Sarah, sua
personalidade sofre mudancas e passa a conceber o mundo de outra forma, menos
preconceituosa. Charles. “- Sabia que estava a ponto de se envolver com uma coisa
proibida, ou melhor, que acoisaproibidaestavaaponto de envol vé-lo. Quanto maisse
afastava da moca, no tempo e na distancia, [...] percebia a loucura de seu proprio
comportamento.” (p. 180).

Sarah ndo éuma personagem polifénica. Percebe-seodiscursoindiretolivre
guando o narrador serefereaela. Esta, tem crises de melancolia, caracterizadacomo
depressao acentuada. “ Sarah continuou aencara-lo por longo tempo, e algumacoisado
terrivel ultrgje sofrido pelaalmade Charlesrefletiu-senosolhosdelal...]. Seurosto era
como o paredéo de uma barragem prestes a desabar [...] marchou para a porta. [...]
Sarah correu atras dele [...] passou por ele e postou-se a porta. [...] Alguma coisa
desmoronou dentro de Charles. Por trés detodaasuafuria, haviaaconsciénciade que
aindaaamaval...].” (p. 443).

Consider acoes finais

Conforme pbde ser observado, através das concepcdes das autoras citadas,
ostextosescritospor homenssobreasmulheres, ndo coincidem com aimagem dasmesmes,
pois estas sd0 representadas como passivas, sexua mente oprimidas, dominadas,
exploradas, inferiores, emudecidas, invisivel's, submissas, ndo pensaveis sobreo homem.
Eleéo Sujeito, elaéo Outro.

Assim sendo, Mirandamorre ao final danarrativa, poisndo consegue se
libertar, sair daquel e espaco fechado para se dedicar aos estudos e arealizacao pessod .
Sarah, ainda que parecater se libertado da cadeia de preconceitos do autoritarismo
patriarcal, quanto ao aspecto financeiro, ainda depende de homens (pintores), dacasa
ondetrabahaereside.

Dessemodo, as personagens sao criadas por um escritor masculino queignora
suaspalavras, substituindo seus discursos, ou sga, faz representactesfa sasdemul heres.
E, ainda, asmulheres passam por experiéncias de vidafemininas (ovul acdo, menstruacéo
e parto), entéo, somente elas podem falar sobre avida feminina. (FRIEDAN, apud
SELDEN, 1993, p. 317). Estas, devido a suaexperiéncia, possuem percepcao evida
emocional diferente, tém concepgdes e sentimentos ndo similaresaosdoshomens sobre o
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guetem importanciaou ndo, deixando de partilhar os mesmos pontos de vistaarespeito
dascoisas.

Além dasescritoras necessitarem serebelar contraaescritamasculinasobre
asmulheres, também nds, quotidianamente, precisamos|utar parabanir osresguiciosdo
patriarcalismo presentes nasoci edade atual, que tanto prejudicam o sexo feminino.
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