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Resumo: A relagdo entre historiae cinemajavem aagum tempo sendo
discutida nos mei os académicos, como umapossibilidade amaisno vasto
campo defontesdisponiveisao historiador paraareaizacdo do seu oficio: a
“reconstrucéo” do passado. No presente artigo pretende-se, em primeiro
lugar, retomar de maneirabreve essadiscusséo, e em seguidademonstrar no
obj eto de pesquisa, “ 0 movimento dos desapropriados paraaconstrucéo da
Hidrelétrica de Itaipu”, a viabilidade de utilizagdo do documentério
“Desapropriados’ de Frederico Fullgraf, promovendo, também deforma
breve, umaandisehistoriograficadessafonte.
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Abdtract: Theredation between history and cinemahasal ready been discussed
intheacademic context, asonemorepossbility inthebroad field of available
sourcesfor the historian inthe accomplishment of hisoccupation, whichis,
the*recongtruction” of thepast. Thisarticleamsat, first, briefly reviewingthis
discussion, and second, showing inthe object of thisresearch, themovement
of the dispossessed peoplein the construction of the Itaipu Hydro-electric
Station and the availability of using the documentary “ Desapropriados’
(dispossessed), devel oped by Frederico Fullgraf.
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O presente artigo, em um primeiro momento, versarasobre arelagdo entre

histériae cinema, abordando algumas questfes tedrico-metodol dgi cas suscitadas nas
discussBes académicas. Posteriormente, discutira a utilizagdo do documentario
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“Desapropriados’, do cineasta Frederico Fullgraf, no objeto de pesguisa“ 0 movimento
dosdesapropriadosde ltaipu.”

Apbsadescobertade que se poderiaregistrar emimagem areaidadevista
pel os olhos com ainvencéo dafotografia, deu-se novo desafio, como dar movimentacéo
aessaimagem tornando o registro aindamaisfiel ao real. Os grandes avangos técnico-
cientificosdofina do século XIX permitiram, atravésdo cinematdgrafo dosirmaosLumiere,
projetar imagensque davam ailusdo do movimento. A invencdo ndo demorou achegar ao
Brasil, maisprecisamente no principa centro consumidor de cultura, acidadedo Rio de
Janeiro, que passava por umaebulicéo com achegadade migrantesvindosdaEuropa, ou
mesmodointerior nacional. O cinema, for, assm, impulsionado efinanciado pelaindistria
do entretenimento que se expandiu no crescimento popul aciond daent&o capita nacional.

O cinemadesenvol veu-se s gnificativamente no contexto popul ar, jaque, néo
sendo considerado arte, ndo exigiabagagem cultural parasuaapreciacdo. Dessaforma,
foram utilizadas nas primeiras projegdesimagens di spersas sem muita conexao umas com
asoutras, sem umatematicadefinida, sendo, portanto, somente umadiversdo motivada
pel o desd umbramento, pel o desconhecido, peloltdico.

Porém, em desenvolvimento posterior, 0s cinematografos comecaram a
registrar “ acontecimentos civicos e 0s personagens no poder” !, e aspectos pol émicos
dos acontecimentos politicos da época’ 2, segundo Ferndo Ramos. E com o passar do
tempo o cinemaacabou por setornar umadas maisimportantesformas de entretenimento
demassado século XX 2 E inevitavel, por parte dos historiadores, aproblematizaciio e
analise daproducéo cinematografica, jaque, osfilmesfazem parte davidacotidiana,
conformeargumentaAlcides FreireRamos.

o material audiovisual (Cinemae Televisao) estadefinitivamenteincorporado a
nossa vida cotidiana, constituindo-se em grande fonte de informacéo
(especiamente a televisdo) e divertimento de massa (0 cinema quer em sua
formatradicional, quer com o uso doméstico dos aparel hos de video cassete,
bem como a Televisdo com as “novelas’).

Porém, novamentecitandoAl cidesFreireRamos®, somenteapartir dasegunda
metade do século X X é que se empreendeu umadiscussdo mais sistematicadarel acéo
cinema/historiaedautilizacdo do materia filmico como fontehistérica Maisprecisamente
apos adécadade 70, com acriagdo e consolidacdo dos Programas de pos-graduacdo

RAMOS, Ferndo (Org.). Histériado cinema brasileiro. S&o Paulo: Art, 1987. p. 18.
Ibid., p. 18.
Ibid., p. 18.
RAMOS, Alcides Freire. Canibalismo dos Fracos. Cinema e historia do Brasil. Bauru, SP: EDUSC,
2002. p. 15. Somando-se aisso 0 advento da tecnologia digital, no nosso caso com os aparelhos de
ISDVD.

Ibid., p. 15.
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em histéria, permitindo acriacdo de nuicleos especiaizados narel agdo cinemalhistoria
comoaOficinaCinema/HistoriadaUFBA. ©

Além disso, foi também a partir da década de 70 que, motivados pelas
discussdeshistoriograficasem nivel internacional (NovaHistoriaCulturd, Micro-Higtéria,
etc.)’, oshistoriadoresbrasileiros comecaram adar maisvalor parao audiovisua como
fonte paraahistéria. Sobretudo, asandlises culturaisquetinhaminimerasfontesinéditas
paratrabal har com o periodo do governo Vargas (cingjornais, documentarios).®

Cinema e Histéria: algumas consider agdes tedrico-metodol bgicas

A relacdo entre historiae cinemadesde suas primeiras cons deracfes suscita
criticasedefesas. Paraa gunshistoriadores|ligadosahistoriaditapositivista, por exemplo,
osregistrosfilmicoseram subjetivos, poispreferiam o documento escrito.® Portanto,
relacéo ndo pode ser compreendidaforado contexto daampliacéo defontese de superacéo
dahistériafactual, que achamada Nova Histériatrouxe como inovacéo ao oficio do
historiador, seguindo esseraciocinio, citamosFebvre:

A historia,(...), pode ser feita com todos os documentos que sdo vestigios da
passagem do homem. O historiador ndo pode se resignar diante de lacunas de
informacdo e deve procurar preenché-las. Para isto usara os documentos nao
s6 de arquivos, mas também um poema, um quadro, um drama, estatisticas,
materiai s arqueol dgicos. O historiador tem como tarefavencer o esquecimento,
preencher ossiléncios, recuperar as palavras, aexpressao vencida pel o tempo.©

O cinemap0Ode se enquadrar nessaampliacao dasfontesealargamento da
visdo dosfatos, pois, sendo vestigio da passagem do homem, € também um meio de
perpetuar amemariaeasimagens que caem no esqueci mento, sendo papel do historiador
reavivar essamemoria. Nesse sentido, o cinemapdde ser concebido, em suarelagdo com
ahistoria, devariasformas.

O higtoriador José Hondrio Rodrigues, por exemplo, consideraadtilizagéo
do documentério, justamente pela questdo da obj etividade dasimagens captadas pela

° Retine professores e estudantes interessados nas varias dimensdes darelagdo entre cinema
e sociedade no passado e na atualidade. A oficina possui um acervo de 487 videos, entre
documentarlos efilmes. http://www.poshisto.ufba.br

"LE GOFF, Jacques e NORA, Pierre 1. Novos problemas, 2. Novas contribuicdes, 3. Novos
Ob] ectos, Amadora, Bertrand, 1977-81-87.

CAPELATO Maria Helena Rolim. Estado Novo: novas histérias. In: FREITAS, Marcos
Cezar de(org.). Historiografia Brasileira em Perspectiva. Sdo Paulo: Contexto, 2000.

° Sobre a questéo da preferéncia pelo documento escrito e sobre a denominacgéo de
historiadores ditos positivistas ver o primeiro capitulo de REIS, José Carlos. AHistériaentre
afilosofia e ciéncia. Séo Paulo: Atica, 1996.

REIS, 2000. p. 77.
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cameracinematogréafica, desconsiderando, segundoAlcidesFreireRamos, ainterferéncia
do homem por detrés dacamera(montagem, linguagem cinematogréfica, etc.)™. Marc
Ferro (um dos princi pai stedricosdarel acéo cinemalhistéria), por suavez, andisaofilme,
tanto o documentario quanto o filme-ficgdo, como umacontra-andlise dasociedade ou
também como umaformadesefazer umacriticaahistoriacficid. Eleencarao documentario
como umaformaobjetiva, poisse:

Por exemplo, vocés filmam a cerimdnia de condecoragdo de um general:
naturalmente as camaras do exército estdo presentes, as cdmaras do governo
francés (se isto se passar na Franca) estéo la e filmam o general no momento
em gue um outro general lhe colocaa medalha. Mas se por detras, ab mesmo
tempo, hé& pessoas que se manifestam ou que riem, ou que protestam, acamara
também os apanha, enquanto que num texto nuncaficaram vestigios dessetipo
de fendmenoas. (p. 23, 24 citado em RAMOS).

E claro que por esse prisma, dadapor um fenémeno mecanico, acapturada
imagem se dade formaobjetiva, masaindaassim, quando Ferro diferenciao texto, do
documentario, € edescons deraamontagem, que podefazer com o documentario o mesmo
gue acontece com o texto, no caso do produtor suprimir partes dafilmagem que ndo
gueiramostrar. Mas, ele abre um horizonte novo, aincorporagao do filmeficcional na
andisehigtéricaque, juntamente com o documentario, pode se constituir em contraponto
ahigtériaoficid, pois.

[...] informacdes inesperadas as vezes sao incorporadas em todos os niveis do

filme, como na sua relacéo com a sociedade. Seus pontos de gjustamento, 0s

das concordancias e discordancias com aideol ogia, gjudam adescobrir o latente
por tras do aparente, 0 ndo-visivel através do visivel. Existe ai matéria para
uma outra histéria, que ndo pretende certamente constituir um belo conjunto

ordenado eracional, como aHistdria; contribuiriaantes parapurificdlaou para
destrui-la.*?

Ja a historiadora Mariza de Carvalho Soares encara 0 cinema como
etnotexto™, ou sga, 0 cinemaé concebido como umaimagem que determinadasoci edade
temdes mesma. Outro pesquisador importante, Alcides Freire Ramos, argumentaque o
cinemapode ser encarado também, além de uma caracterizacéo defonte historica, como
umanovaformadeescritadahistoria, a“ escriturafilmicadahistoria.” 4

 RAMOS, 2002.p. 20.
B Ibid., p. 24.

Nesse sentido aautora, em suaspropriapalavras, vai aém daconceituaizacdo de etnotexto empregada
por Phillipe Joutard, que foi quem primeiro empregou o termo, pois para ele eram etnotextos, textos
oraiseescritos e asversfes orai s dos textos escritos que fornecessem informagdes sobre determinada
sociedade. SOARES, Mariza de Carvaho. Historiadores e seus filmes. Primeiros Escritos, n° 2 —
ﬁetembro de1998.

RAMOS, 2002. p. 27.
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Ainda éimportante situar as consideracdes do cinema como documento
histérico, nesse sentido preci sou-serever aconceito de documento, ou segja, ampliar a
abrangéncia do conceito para documento escrito, falado, imagético, etc. Pois nas
consideracdes de L e Goff: “o documento ndo é qualquer coisa que ficapor contado
passado, € um produto da sociedade que o fabricou segundo asrelacbes deforcaque ai
detinham poder.” > Nesse sentido ndo hadocumento-verdade, ou sga, todo documento
€umaconstrucao.

Nessamesmalinha, Alcides Freire Ramosrecomenda:

Cabe ao historiador, em seu trabal ho de pesquisa, adotar uma posturade critica
constante e minuciosado material filmado, confrontando, sempre que possivel,
as informacdes retiradas dos filmes com aquelas que os documentos
considerados ‘tradicionais’ (produzidos pelo Estado, jornais, etc.) podem
oferecer. Esta € amaneira de ‘controlar’ as marcas do trabalho humano — da
subjetividade enfim — sempre presentes no materia filmico.*®

Vendo por esse prisma, tanto o cinemadocumental quanto o cinema-ficcao
podem ser analisados, sendo vistos a partir de suas afirmacfes e também de suas
contradi¢des. Por exemplo, analisa-se o filme-ficgdo comparado com a producéo
historiogréfica do mesmo periodo e, ou, do periodo ao qual se pretende representar,
procurando afirmagdes e contradicoes.

Pode-se aindaanalisar o contexto historico aque o filme pertence. Ex: O
CinemaNovo do precursor, Glauber Rocha, foi umavertentedo cinema, surgidanofinal
da década de 1950 e inicio da década de 1960, que pretendia retratar as condi¢oes
sociaiseaculturado povo brasileiro. Esse movimento foi umarespostaatentativade
instalacdo de uma industria cinematografica em S&o Paulo, inspirada no modelo
Hollywoodiano das grandes producdes. Além disso, é frutifera a andlise através da
semiologia, como expde Pierre Sorlin: “ definir ndo o queofilmepretende dizer maso que
eledizecomoodiz.”’

Portanto, apartir dessadiscussao, paraaém dosfilmesdocumentais, filmes
governamentais, cingornas, pretensamente obj etivos como afirmavam os historiadores
ditospositivistas, deu-setambém lugar ao estudo dacinematografiaficciond, cita- se, a
proposito, o exemplo do livro Canibalismo dos FracosdeAlcides Freire Ramos, que
analisaofilme OsInconfidentes (1972), de Joaquim Pedro de Andrade, participantedo
jacitado CinemaNovo. O lancamento do filmetem como contexto aop¢do deparcelada
esquerdapelalutaarmadaem francaoposi¢céo aditaduramilitar iniciadapel o golpe de
1964.

® KORNI S, MénicaAlmeida. Histériae Cinema: um debate metodol 6gico. Estudos Histéricos,
1I§io deJaneiro, vol. 5, n. 10, 1992. p.
. RAMOQOS, 2002. p. 21, 22.

Ibid., p. 31.
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(...), de acordo com J. C. Avellar, Os Inconfidentes estaria num registro de
esguerda e ofereceria, apesar das dificuldades de decodificacdo, uma visdo
critica dos governos militares brasileiros. Temas como repressdo, tortura,
modernizagdo conservadora, entre outros, podem ser vistos, ouvidos e entendidos
apartir dofilme, o que permitiria, segundo ele, umatomadade posi¢do contréria
agquele estado de coisas por parte do espectador. No entanto, observamostambém
gue o proprio filmetenderiaaconter dados que, aluz de um outro investimento
poderia fazé-lo ‘falar’ a respeito da prépria esquerda, dos impasses que
enfrentou, das propostas que ndo conseguiu realizar, aquilo que em suas palavras
se apresentaria como a andalise dos erros cometidos pelos rebeldes. Num
movimento que, além de critico em relacdo ao que estaforado campo politico
ao qual o filme pertenceria, estaria propondo também uma espécie de
autocritica.’®

O filme propde, portanto, utilizar-se dafigurade Tiradentes para, mesmo
queimplicitamente, promover oposi¢cao ao regimemilitar. A figurade Tiradentesjatinha
sdo usadacom um fim revoluciondio mesmo antesdo golpede 1964, no MRT (Movimento
Revolucionario Tiradentes), em que o deputado Francisco Julido treinavaguerrilheirosna
cidadedeDivindpolis(GO) em 1962. *° Ou sgja, alnconfidénciaMineiraétratadacomo
alegoriadarepressao nosgovernos militarese como umaafrontaaos poderesingtituidos
deforman&o democrética.

Desapropriados

Nesse momento, antes de analisar a viabilidade do documentério
Desapropriados de Frederico Fullgraf em objeto destapesquisa, convém estabel ecer um
contexto, ou sgja, umaligagao do micro: 0 movimento dos desapropriadosde |l taipu, com
0meacro: conjunturapoalitico-econbmico-socia do pais, principa mente porqueaconstrugéo
daHidreléricadeltaipu atendiaacrescente demandade energiaelétricano Brasil.

O periodo militar, sobretudo com Médici napresidéncia(inicio dadécadade
1970), foi marcado pelo chamado milagre econémico, que aliava o discurso da
modernizagdo e crescimento econdmico acelerado, as custasde capital estrangeiro, com
crescimento de 11,2% ao ano entre 1967-73, segundo Mello eNovais. “ O Estado tratou
deegtimular egarantir o crescimento econdmico rapido, distribuindoincentivos, crédito
subsidiado, fazendo investimentos maci gos em obras publicas urbanas—aservico emboa
medida do automovel —, em aco, energia elétrica, telecomunicagdes, petréleo,
petrogquimica.”* Some-se aisso ainstalagdo deindimeras multinacionaisno pais, o que

18

Ibid., p. 268.
®FICO, Carlos. Comoel esagiam. Os subterrdneos da DitaduraMilitar: espionagem e policiapolitica
Rio de Janeiro: Record, 2001. p. 60.



aumentou ademandade energia€el étrica; alias, o Brasil jasofriacom apagbes desde 0
governo Jodo Goulart.

Ent&o, 0 sonho de aproveitamento do potencial hidrelétrico do rio Parang,
guejademandavaestudos desde 0 governo Juscelino K ubitschek, teve continuidade no
governo Janio Quadros, com o Engenheiro Pedro Henrigue Rupp; € no governo Joéo
Goulart, com o Engenheiro Otavio Marcondes Ferraz?, contudo esses projetosforam
engavetados por ocasido do golpe de 1964.

Em 1965, houve um incidente defronteira, por razbes delimites, em que
militaresbrasleirosinvadiram oterritorio que o Paraguai reivindicavacomo seu, deacordo
com o Tratado de Limitesde 1872, e com rel agdo a este incidente, houve protestosno
Paraguai, como alertaMazzarol o:

O chanceler paraguaio protestou com veeméncia. Universitarios e jovens
militantes do governista Partido Colorado invadiram e depredaram a Missao
Cultural e Comercial do Brasil em Assungdo. Queimaram bandeirasbrasileiras
em praca publica e sairam em passeatas pelas ruas evocando a Guerra da
Triplice Alianca e acusando o Brasil de “sanguinério, aproveitador dos fracos,
violador detratadosinternacionais, usurpador einimigo nimero 1 do Paraguai.”

A resolucdo deste incidente foi patrocinada pelos Estados Unidos que
mediaram um encontro em Foz do Iguagu entre chancel eres dos dois paises, ho ano
1966, resultando desseencontro a“ Atado Iguagu”, quedividiaem partesiguaisaenergia
el étricaquefortuitamente se produzirianaregido em condominio aParaguai e Brasil. No
entanto, somente depois de assinado o Tratado de Itaipu (1973), em 1974, € quefoi
congtituida a Empresa Itaipu Binacional — entidade com finalidade de realizar o
aproveitamento hidrelérico dorio Parané A congtrucdo deumahidrel éricano Rio Parana
resolveriatanto o problemadafronteira— poisaregi&o em conflito seriaa agada—como
o0 dacrescente demandapor energiaelétrica, assim, em 1975, comegou aconstrucao da
Hidrel éricadeltai pu. Porém, contrariando asversdesoficias, aconstrucéo do “ Mausoléu
do Fara®” %, ocasi onou impactos ecol 6gi cos, como o desaparecimento das Sete Quedas
—merecendo protestosde brasileirosilustres como Carlos Drummond deAndrade, que
escreveu Adeus a Sete Quedas, e teve também inimeros impactos sociais, como 0s
causados pel as desapropriagies paracongtitui ¢ao do reservatério.Diante disso, pretende-

“MELLOJ.M.C.de& NOVAISFA. Capitalismo Tardio e Sociabilidade Moderna. (Historia
gla Vida Privada no Brasil 4) p. 636. (grifo nosso)

Ministro de Viagéo e Obras Publicas de Café Filho 1954 — 1955 e responsavel pela
2czonstrugéo da Hidrelétrica de Paulo Afonso.

MAZZOROLO, J. A taipa da Injustica: Esbanjamento econémico, drama socia, e
hol ocausto ecol 6gico em Itaipu. 2"ed. revistae ampliada. Co-edicéo Edi¢besLoyolae CPT-
2F;R, 2003.p. 23.

Titulo do documento publicado pela Comisséo Pastoral da Terra no ano de 1978, que
criticava a politica de desapropriagdes da I taipu Binacional.
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seandlisar d gunspontosdo documentario Desapropriados, que éum registro documental
do movimento que seformou parafazer frente a politicade desapropriacdes daltaipu
Binaciona . Obyjetiva-se estabel ecer um contraponto as publicagdes oficiaisqueendtecem
aobracomo um icone nacional, ndo existindo nelasqual quer tipo de aluso asdificul dades
encontradas por ocasi 80 das desapropriacdes, ou mesmo asinimerasformas de protesto
empregadas pel os colonos como formade lutapor seusdireitos.

Passando aandlise dard evanciahistéricado documentério Desapropriados,
serdo utilizados os postulados de d guns dosjacitados tedricoscomo: Marc Ferro, Jacques
Le Goff, Alcides Freire Ramos e Marizade Carvalho Soares.

Pode- seconsiderar o documentario como etnotexto, no conceito emprestado
deMarizade Carvalho Soares, pois el e daénfase aos depoi mentos dos prépri os col onos.
Encara- se 0 documentario também como uma* contra-andlise da sociedade”, citando
Ferro, jaque no filme podem ser vistos el ementos de contraponto ahistoriaoficial que
endteceltaipu, e suapropriaestratégiade construcao privilegiaos depoimentosdos colonos
gue participaram dessemovimento esquecido pdahigtériacficia . Osprimerosdepoimentos
estabel ecem adificul dade enfrentadapor ocasi 8o dacol onizacéo daregido oestedo Parand,
como é possivel ver em um trecho do primeiro depoimento: Aqui nésentramosfaz seis
anos comecamos a deruba o mato né, Sofremo bastante, fizemo destoca, lutemo né,
tiremo dali dessa terra o sustento dos nossos filho. Em um outro trecho pode- se
identificar um elemento que nos permite estabel ecer aestratégiautilizadapelaltaipu nas
desapropriacdes: Entdo a Itaipu, ela usou uma tatica assim, comegd a indeniza. Ela
tirava uma familia daqui, outra dali, 14 e foi diminuindo né, e agora infelizmente,
fiquemo s6 eu e 0 meu irmao mais outra familia nesta comunidade. A Itaipu
desapropriavaasterrasde maneiraadeixar os colonos maisarrediosisolados, paraque
guando chegasse avez deles, fosseinevitavel asuaaceitacdo. Aindase podever isso de
maneiramais claraem um trecho do depoimento do agricultor Marcelo Barth: Bem, nos
estavamos entéo vivendo naquela anglstia, naquela espera, recebendo da Itaipu
propostas as vezes ndo aceitaveis, outros nemrecebiam propostas, quando recebiam
demoravam um ano para receber e outras coisas mais.?*, ou sgja, detalhes como
esses, premeditadamente ou ndo, sdo deixados de lado em publicacbes oficiais. Nos
depoimentos pode- se ver também aque ponto chegou aindignacéo dos colonos, pois
em primeiro momento tentaram de variasformas sensibilizar Itaipu e 0 governo, fazendo
abaixo-ass nados, enviando reivindicacles, etc., masndo sendo atendidos e sendo tratados
com descaso concluiram que aunicaformade serem ouvidos eratomando atitudesmais
drésticas, tal como se observano depoimento de Silvenio Kolling:

Entdo o povo se viu assim, foi experimentado, feito reunides né, mandado
cartas impossive, tal né, e pra vé se a gente conseguia sensibiliza a Itaipu
pra eles, pra que eles viesse assim por conta, que pagasse mais né, mais

* Nesse sentido também, foram encontradas algumas listas de esquecidos (pessoas que ndo tinham
sido procuradas pelos representantes da Itaipu) no arquivo da CPT-PR.
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eles ndo compreenderam né, entdo nés fomos forcados a bloquea o
escritério. Porque nds vimos que com abaixo-assinado ndo adiantava mais,
simplesmente reclamar, fazé protesto, fazé caminhada, fazé isso e aquilo
ndo adiantava mais, tinha que fazé uma coisa mais concreta, tinha que
fich ali e mostrd o desespero, porgue de outro jeito nunca, nunca mais
resolveriamos esse problema. Esse negocio de i, i a ministério, a deputados,
a governador, a Brasilia, ndo adianta, € preciso se uni, é preciso mostra
na rua, gue a gente qué e precisa porgque sendo nao da.

Aindaem outro trecho do depoimento de Marcel o Barth podemosidentificar
semd hanteindignacéo:

E nds ndo conseguiamos reivindicar de maneira com que eles nos
atendessem. Entdo o Movimento Justica e Terra foi praticamente o
desespero, foi um grito de desespero do povo diante de, de tanta anguistia,
de ter que sair e ndo poder, ter que receber pra poder sair, ter gque sair na
marra, entdo, nds nos desesperamos, alguns de nés deram gritos, vamos
ocupar esses escritorios para ver se eles nos pagam de uma vez.

Jano inicio do documentario, € utilizado um depoimento de um colono
desapropriado que foi assentado no Acre, em gue se pode identificar o descaso dos
governantes paracom os colonos assentados e a precariacondicéo devidaaque eles
foramsubmetidos:

legenda: Acre, maio 1983

Desapropriado: Faz dois ano que ndistemo ai sofrendo ai, sem, sem recurso,
sem nada ai, que se eu soubesse que fosse a metade. Se, se, se 0 INCRA
tivesse garantido ametade que prometeu 14, jatavatudo bom. Mase eu soubesse
gue ndo, ndo fosse nem a metade que eles tinham prometido, n&o tinha vindo,
tinha ficado no Parana. E ndo do conselho para quem tivé |4 e tivé salide que
venha pra ca, que fique por |a mesmo.

Mulher: E, porque tudo isso é mintira, € mintira. Porque nada deu certo. E, é
tudo mundo sabe que ndo deu ndo é que s ndis queimo fala. Tudo mundo fala
pruma boca so.

Demaneiradraméticao mesmo desgpropriado faz d gumasrevel agbes, porém
agoranofind do documenté&rio:

E, quando minha filha ficaram doente do sarampo, ficamo sem, sem recurso

nenhum, nem carro num tinha pra i pro médico. Uma fico ai, porque faleceu
ai na viagem. Faleceu |4 em cima, cum vinte quilémetro que nois levamo
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nas costa, faleceu na estrada, cum vinte quilémetro e ai faleceu. A outra
teve quarenta e cinco dia no Rio Branco no médico e ndis ndo démo jeito,
veio a morré também. E ndis sofremo sem dinhero, sem nada, sem conforto,
infiado aqui nesses mato sem mais, sem nada mesmo né. Conforme a gente,
té se a gente vai fald assim, a gente fala até demais, porque num, num,
tudo que gente fala num chega o que a gente passo, 0 que a gente sofreu
né, num conta tudo que a gente sofreu. Que agora ja nbis temo um poco
melhor, porque da dois ano que temo aqui s6 forcejando, forcejando pa
vé se todo mundo tem o que come.

Aindanesse sentido de contra-andlise dasociedade, o diretor do documentério
utilizao depoimento do historiador Paulo Schilling e do engenheiro Otavio Marcondes
Ferraz quetinhaum projeto aternativo ao deltai pu, no qual, segundo ele, ndoinundaria
Sete Quedas eteriaimpactos sociai s e econdmicos bem menores.

Lembramostambém que paralL e Goff, todo documento € umaconstrucéo e
Desapropriados ndo foge aessa premissa, poiscomo se pode ver, nele os depoi mentos
s80 encadeados de maneiraaempregar um sentido, ou sgja, constroi-se um texto como
0s depoimentos e como as imagens utilizadas. Para exemplificar, observe- se o
encadeamento dos depoi mentos do historiador Paulo Schilling edo engenheiro Otévio
MarcondesFerraz:

Depoimento de Paulo Schilling

Pelo fato de estarmos exilados no Uruguai e na Argentina, tivemos a
oportunidade de ser o primeiro brasileiro a denunciar os aspectos negativos
desse empreendimento chamado Itaipu. Os aspectos negativos no
econdmico, no social e fundamentalmente no relativo ao geopolitico. Pois
bem, pra compreender Itaipu é necessario tratar de compreender a filosofia
de governo vigente naguele momento, 0s primeiros dez anos do governo
militar, de 1964 a 1974, quando o Regime militar brasileiro vivia a euforia
do milagre econbmico. Esse periodo se caracterizava por obras
monumentais, faradnicas, e das quais se inclui Itaipu, que terminaram
por levar o Brasil ao atual impasse econémico.

Depoimento de Otéavio Marcondes Ferraz — ex- Presidente da Eletrobrés

Sempre que se faz uma usina muito grande, foi 0 caso, na ocasiao, de
Paulo Afonso, se a gente pode adiar obras que nao sdo imediatamente
utilizaveis, sempre se diminui os investimentos preliminares, e sobretudo,
0s juros durante a construcdo. Por isso, eu tinha previsto trés usinas,
fazia a primeira e quando fosse necessario, fazia a segunda e depois a
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terceira, e durante esse tempo o dinheiro ndo estaria rendendo juros e
onerando a obra.

A sequiénciado depoi mento aindamostraautilizacdo de algunstermos de
ligacdo, muito utilizados nostextos cientificos como, por exemplo: “ Poisbem, mas, Itaipu
tem muitas outras implicagdes’ (grifo nosso), “Um outro ponto de vista’, que séo
utilizados napassagem de um depoimento parao outro.

Umaoutraparte mostratambém aconstrucéo de um texto com imagense
som. Nessetrecho Frederico Fillgraf utilizaum encadeamento defotos paraconstruir
umaargumentacdo. A primeirafoto focalizaos pésdos agricultoresem marcha, com som
de passos ao fundo; asegundafoto mostraos PM s gpontando baionetas, aterceiramostra
0s agricultores com as méaos levantadas; a quarta mostranovamente afoto dos PMs,
porém focalizando as bai onetas, com som de atabagues ao fundo de maneiraaexpressar
tensdo; e aquintamostranovamente afoto dos agricultores com as méos | evantadas,
porém focalizando agora, as méos|evantadas. A sequiiéncia segue aindacom algumas
outrasfotos, destaforma, nessetrecho do documentario, que gpresentaumjogo deimagens,
nota-se por partedo diretor aintencdo de marcar adiferencaentreagricultorese PMs, as
armas dos primeiros sdo suas maos levantadas, seus gritos de desespero, asarmas dos
PM s s0 suas baionetas.

Parafinaizar, o documentario pdde ser, nesse contexto, umaoutraformade
escritadahistériaemprestando avisao deAlcides Freire Ramos, poisaém do sentido de
construcao de um texto empregado pel o diretor, pode- seressaltar aacessibilidade do
filmeaum publico maior, eaacessi bilidade daforma, ou sga, afacilidade de compreensio,
diferentedadensaandise historicaque muitas vezes setornainacessivel ao publico. Em
todos esses sentidos que se empregou, Desapropriados se mostrou umafonte bastante
valiosaparaareconstrucdo damemoriados atingidos pelabarragem daHidreléricade
Itai pu, desde que confrontada com outras fontes, como os documentos do arquivo da
CPT-PR. Paraa ém disso, pdde também contribuir para o ja existente debate sobre a
relacdo cinema/historia

Fontes

Documentario Desapropriados, de Frederico Fullgraf
Arquivo daCPT-PR
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