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Resumo: A partir daleiturado poematipicamente modernistaCamel 0s, de
Manuel Bandeira(Recife, 1886 —Rio de Janeiro, 1968), este artigo coloca
em préticaum questionamento epistemol 6gi co bas co: € proficuo armar uma
andisedecriticaliter&riavazadapor d ementosdateoriasemidticagre masiana
dotexto?
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Abstract: Thisarticleaimsat examining the modernist Brazilian poem
“Camel6s’, written by Manuel Bandeira (Recife, 1886 — Rio de Janeiro,
1986), whichisbased onthefoll owing epistemol ogica question: Isit productive
to makealiterary critical analysisbased on ementsof Greimasian semiotic
theory of thetext?
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Este artigo surge de um questionamento basi co: seraprodutivo armar uma
andlise de criticaliterariavazada por elementos dateoria semidticado texto? H4, de
antemao, um impasse epistemol dgico, uma dificuldade em emparel har duas frentes
supostamente contraditorias. De um lado, um discurso que, emborainfundaseriedade e
eficiénciametodol 6gica, esta sempre em débito com o ensaio, género literario que, no
limite, faz com que partes das andisesliterarias, sobretudo quando bem escritas, possam
ser lidascomo literaturasobreliteratura. De outro, asemidticadelinhagem greimasiana,
cujacomplexidadetedricatorna-a“ umadas poucas disciplinas dadreade humanidades
comprometidacom umainflexdo cientifica.” (TATIT, 2001, p. 13).

M eu experimento encontraal gunsrespa dos. Em Cajuina Transcendental,
ensal o enraizado nateoriaecriticaliteraria, José Miguel Wisnik (1996) testacom sucesso
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umanotavel interseccdo entre as duas supracitadas epi stemes, genericamente falando.
Também no livro Teoria do Discurso — Fundamentos Semidticos, Dianal. P. deBarros
(1988) lanca-se adificil tarefade conciliar, dentro de um quadro epistemo-metodol 6gico
notadamente dasemiGtica, asandisesexternas (no seu entendimento, maisdacriticaliteraria)
einternas(maisdasemiotica) dotexto .

Procuro empregar, com adevidapropriedade, partedo instrumenta deandise
semidticano cerne de umaanalise cujaestruturageral, aindaassim, fincapé nacritica
literéria. Dai, notitulo, asugestéo Conver sa coma Semiética. Emboratenhaestudado a
poesiade Manud Bandeira, seleciono gpenasum poemando inscrito em minhadissertacéo
demestrado Musi calidades na Poesia de Manuel Bandeira(MARQUES, 2003.). Tento
obter, assm, um duplo distanciamento: andlisar um poemaimprevisto; lancar méo deuma
metodol ogiaquaseincompativel com acriticaeteorialiterériaquetenho praticado.

Camel6s

Abencoado segja 0 camel 6 dos brinquedos de tostao:

O que vende bal 6ezinhos de cor

O macaquinho que trepa no coqueiro

O cachorrinho que bate com o rabo

Os homenzinhos que jogam box

A perereca verde que de repente da um pulo que engracado
E as canetinhas-tinteiro que jamais escrever 8o coisa alguma.

Alegriadascalcadas

Uns falam pelos cotovel os:

—"“ O cavalheiro chega em casa e diz. Meu filho, vai buscar um pedaco
de banana para eu

[acender o charuto. Naturalmente o menino pensara: Papai estamalu...”

Outros, coitados, tém a lingua atada.

Todos porém sabem mexer nos cordéis como tino ingénuo de demiurgos
deinutilidades.

E ensinam no tumulto das ruas os mitos her6icos da meninice...

E ddo aos homens que passam preocupados ou tristes uma licdo de
infancia.

Da leitura de Camel6s, presente em Libertinagem (1930), volume
nitidamentedinhado astendéncias do modernismo, desprendem-se duas chavesteméticas
dasmaisrecorrentesnapoéticade Manuel Bandeira: o cotidiano retratado etransfigurado
num sem nuimero de poemas como O bicho (Belo Belo, 1951), Poema tirado de uma
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noticiadejornal (Libertinagem), Momento num café (Estreladamanhd, 1936), etc.; a
infancia, ndo raro acompanhadapel o cotidiano, encenadanos versos, por exemplo, do
famoso Evocacéo do Recife, (Libertinagem), Infancia, (Belo Belo) e Sacha e o poeta,
(Estrela da manhd).

Composi¢do emversoslivres, oritmo, emvez datradiciona marcacéo slébico-
acentua dametrificacéo tradiciona, € determinado sobretudo pelasintaxe, pelarespiracéo
e pausa, pelo lanco do pensamento nalinha. No nucleo daprimeira parte, figuraum
tabuleiro com diversos brinquedos amostra, avendapor um desses camel 6sdasruas.
Cada bringquedo representa e condensa—como de certamaneira o texto todo —imagens
e acontecimentos. Osbrinquedos® miniaturizam” umarealidade possivel, eascriangas, e
aqui principalmente o homem-poeta, que os contemplam podem expandir aimaginacéo a
partir de cada acdo sugerida e potencializada pelos brinquedos de tostdo. Essa
miniaturizacdo do mundo real —jogo de verossimil dentro daficgéo do poema—ésentida
inclusive pelo emprego continuado do sufixo inho, que, aforafuncionar como pedal ou
rimaanti convenciond,, reportaalinguagem carinhosadacomunicacdo infantil, mastambém
afdaordindriado nosso dia-a-dia. Do verso 2 ao 7, obedece-seaum para €lismo sintético,
um tipo de repeticéo enfaticade estruturasintéticabastante oral: 0 sujeito de cadaoracéo
guerealizaalgo. A certadtura, asfrasestornam-se completamente previsiveiscomo o
uso dodiminutivo.

Num nivel fundamentd, parajameacercar daterminol ogiasemioticista, sente-
se 0 confronto entre universo adulto vs. universo infantil. Este embate pode se desdobrar,
ainda, entrerealidade vs. ficcao, verdade vs. faz-de-conta, cotidiano vs. mitos herdicos
dameninice. HAum curioso movimento inverso dainfancia, do ciclo natural davida A
crianca, emtese, passadafase do faz-de-conta, paraaépocado faz, isto €, daverdade,
daresponsabilidade adulta por seus atos. Aqui, porém, ocorre umaruptura, € o homem
crescido quem passa, ou mel hor, retcomaumalicéo deinfancia.

A tensdo se coloca entre o que é (adulto) e o que foi (crianca). Todos as
bringuedos of erecidos pel o camel 6 estéo em relacéo acriancaqueum diao adultofoi,
muito maisdo queascriancas propriamenteditas. Dianal . P. deBarroslembraalicdo da
semantica: 0 sentido acercade alguma coisasempre nasce de umadescontinuidade, de
umaruptura, dapercepcao ou apreensdo dadiferenca(1988). Lancar algum sentido para
dentro daexisténciadostranseuntes preocupados etristes, é exatamente o que oscamel 6s
através dos seus brinquedos proporcionam, por minimo que sgja o tempo da passada
rapida desse homem sob apele do poeta.

Os brinquedos de tost&o vendidos pelo camel 6, apesar de muito baratos,
nem precisam ser comprados, estio em exposi¢ao. E interessante frisar este vendedor
ambul ante, comumente desprestigiado, revel ando-se abencoado no poema. Engendra
imagensquesugerem, dea gumamaneira, caracteres, agoes, congtitutivosmesmo davida
do homem. Por isso os camel 6s receberem a nomeacao nada casual de* demiurgos’,
designacao platbnicaparao principio criador do universo, alel organizadoradamatériae,
por extensdo, do homem. A figurado camel ® permiteao eu lirico recriar-se apartir da
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visdo dos brinquedos e da recuperacdo daquilo que foratalvez em crianga. Em nivel
narrativo, o camel 6 € o destinador responsavel pel asalteracdes do destinatério homem
passante. As regras do jogo de mentirinha séo dadas por ele, que problematiza a
competéncia e os valores do destinatario. O passante, em diguncéo com ainfancia,
transformaseu estado inicid: por uminstante, entrevéas préprio como adulto/ menino.
Ou sgja, 0 destinador-manipul ador, camel 6, leva o destinatério passante aquerer-ser e/
Ou parecer novamente crianca, através ndo apenas dos brinquedosem si, masdetudo o
gueelescondensamdeinfancia.

As imagens dos versos 2 ao 7 constituem, em geral, movimento. Os
bal 6ezinhos, como nos versos de Na Rua do Sab&o (O ritmo dissoluto, 1924), remetem
a0 ato de soltar bal@o: oinflar do bal &0, asubidae adesgjadadescida; seu ded ocamento
no ar e a correria da criancada atras do objeto voador. Macaguinho, cachorrinho,
homenzinhos e pererecaexecutam atividadesfisicas. Osprimeirostrepam numaarvore,
acao do animal e que ndo deixade ser um divertimento de crianca. O segundo mostraseu
sina deamizade, como o viralatafeito muitas vezesbrinquedo de meninose meninas, ao
aproximar-se de alguém quelheinspirasimpatia. Osterceiros praticam um esporte em
gue sebatem com certaviol éncia, como amolecadaabrincar delutinha. A quartarealiza
sualocomocao: pula, acdo também freqliente nas criangas e que, no verso, éreforcada
pelaquebraritmico-sintéticaque engracado. Final mente, ascanetinhas-tinteiro. Indicando
apenasidéade escrever, sio aindamaisde mentira, poisjamaisescreverao coisaaguma.

A segunda parte, do verso 8 ao 11, traz um procedimento caro a Manuel
Bandeira. Ao utilizar aexpressdo corriqueirafaar pel oscotovel os, aproveitaumreflexo
defalacotidianararamente aparecidanapoesiael evada, ou ditaculta, antesda Semana
de 22. E como se 0 poeta col ocasse nafalado camel 6 um excerto de algum causo ou
narrativapopular. Naépoca, a guns destesambul antes de fato até vendiam folhetos de
cordel. O trecho recriado surge como umapontade narrativapor suavez referente ao
universo infantil, ahierarquiapai / filho, s que manifestando um absurdo amaneira
surrealista: um pedaco de banana para acender um charuto motiva estranhamento,
nonsense, como agirafa de duas cabecas gal opando no poema Estrela da manha do
livro homdnimo. No nivel discursivo, hano gesto denarrar tal trecho umadebreagem, ja
gue acenadelineadaagoradifere daenunciacdo quevinhase desenrolando. Trata-sede
umadebreagem enunciva, porgue “ instauraumanao-pessoa(oele)” (TATIT, 2001, p.
40). Masdentro dela, haaindaumadebreagem de outranatureza, aenunciativa, quando
o narrador do trecho davoz ao menino: Papai esta malu...

Aindano nivel narrativo, o camel 6 pretende que o passante, ao praticar o
fazer interpretativo, creiaser verdadeiro, ou pel o menosverossimil, 0 objeto apresentado,
o discurso do outro e o proprio destinador. Segundo DianalL. P. de Barros, “haestreita
vinculacdo entre aconfiancae acrenca, o que permitefalar em contrato fiduciario. A
confiancaentre os homensfundamentaaconfiancanas palavrasdelessobreascoisase o
mundo e, finalmente, aconfiangaou acrenganas coisasdo mundo. (...) A atribuicéo de
competénciamodal ao sujeito, paralevéalo afazer, congtitui amani pulacéo propriamente
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ditae pressupbe o contrato fiduciario acimareferido.” (1988, p. 37). Por outrolado, 0
camel 6 pode ser visto dentro de um fazer persuasivo como um fazer-crer, ou sgja, €
através dele que 0 homem-passante-poeta lancaaponte entre o presente e 0 passado,
entreo ser adulto eo ser criancga. O contrato € provisorio, umavez queo eu lirico apenas
passa pel o camel 6 dando seguimento asuacaminhada. Esbogo um quadrado semiético:

adulto crianca

continuidade ruptura

ndoruptura descontinuidade

naocrianga néo adulto

A partefinal desfechaaquilo que vem sendo construido desde o primeiro
verso: “ Abencoado sgjao camel 6 dos brinquedos detost&o”, por reenviar os“homens
preocupadosetristes’ ao mundo infantil por meio de®umalicdo deinfancia” O homem
de quem falae sereconhece o poetalembrao homem moderno e urbano bem retratado,
em seu naufréagio desesperado no ritmo alucinante da cidade, no conto O Homemna
multidéo, de Edgar Allan Poe. A énfase pairasobre amiopiaem relacéo ao exterior, as
banalidades que constituem sim aexisténciahumana, aindividuaizacdo num Brasil quese
urbanizava, apreocupacdo com alutabravada cidade capaz de apagar nossas origens
representadas no poemapeainfanciasimbol o de brincadeira, fantasia, mito eingenuidade
perdidas.

Damesmaformadque o poemapode representar, parao poeta, uminstante
de exceléncia, um de repente, o conhecido alumbramento bandeiriano, isto €, uma
“iluminagdo espiritual e profanaque vem de baixo, do corpo e damatéria, esealcaao
sublime’ (ARRIGUCCI JR., 1990, p. 152); 0 homem do poema, espectador do tabuleiro
defantasias, por um momento concordaem ser lancado ameninice perdidanamemoria
pel o tempo ou pelavidatriste e consumidadacidade. Paraconcluir, no nivel do discurso,
hé&pel os menos duas possibilidades delinhasteméti cas naverticalidade do texto. Primeira
o ciclo davida, do homem que se renova na infancia ainda que sgja em projecéo e
lembranca, afinal, rememorar éreviver um pouco o passado. Segunda: € possivel uma
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leiturasocia do cotidiano enquanto preocupacéo continuacom as obrigactes, movimento
delutacom avidaquelevado ao extremo desumanizao homem.
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